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TURKIY TILDAGI HAMD G*AZALLARNING
SHAKLLANISHI VA EVOLUTSIYASI XUSUSIDA

ON THE FOFMATION AND EVOLUTION OF PRAISE
GHAZALS IN THE TURKIC LANGUAGE

Earomat MULLAHODJAYEVA®

ANNOTATSIYA
Turkiy, zususan o°zbek adabrvotiga ham taviid va munojot mavems va b
izlom ma’rifati bilan birga kinb keldi har bir janming poetik imkonivatiza
muvoefig unga moslashdi.
She'ny janrlar takomillashib borgani zan ushbu mavzo ham janr talablaridan
kelib chigib taraqqiy etdi. Mazkur mavzuning g*azal jannidag evolyutsiyasiga
nazar tazhlansa, hamd va muncjot mavzusining bir g*azalda ifoda TUPEEL[IJIEI
knzatiladi.
Hamd g’azallarining nishatan mukammal namunalani Temwriylar davridagi
devonlarda — Atovi, Lutfiv she nivatida uchraydi.
Hamdlaming eng yuksak namunalari Alisher Navoiv devonlaridan o’rin olgan.
Devon tuzizh an’analariga qat’iy rioya etgan va ulami muayyvan mezonlarda
tartiblagan zhoir © hzm n ul—mam:u', da.gl har bir deveoniga ‘hamd g azzllarm
'IZEEIShll tartibda joylashtiradi. Shﬂ-u‘nme hamd g “arallarini tavhid hamd
g ‘azallar hamda munojot g azallar deb guru.hla,sh oninli. Ba'zan bu ikki
mavzuning bir g*azalda wvg unlashzani ham knzatiladi.
Hamd g*azallar shoiming diniv-so fivona garashlarim o’zida mukammal aks
E‘L‘I:IIEEIL — izlom falsa.fasl tasavvuf falsafasi goy alarini teran umumlashtirgan
san’at asarlanidir. Ushbu turbum g'azallar o'zining alohida g Cr}“au}-badu}
xususivatiga ega Ular o'z timzol va tashbehlari bilan ajralib turadi. Jumladan,
bu turkum she’rlar quyosh, zarra bahr, movi, gul bulbul, parvona, shom’
hubod, xuffoch kabi ko'plab timsollamning ramziy xarakter kash etizshiga clib
kelgan. Navoiy bu turkum gazallami vangiliklar bilan boyitdi, o'z “men™ —
dardi ifodasim katta san’at darajasiza ko‘tardi. Bu shoiming novatorligidir.
Kalit so®zlar: g°azal hamd, tavhid, mumojot, timsol, badiiyvat, evelyvutziva

ABSTRACT
The theme and spint of meonothelsm and praver entered Turkic, especially
Uzbek literature along with the Islamic enlightenment, znd adapted to it
according to the poetic potential of each genre.
Az the poetic genres improved, thiz theme also developed bazed on the
requirements of the genre. Locking at the evolution of thiz theme in the ghazal
gente, it is observed that the theme of praize and praver iz expressed in one
ghazal
Relatively perfect examples of Hamd ghazals can be found in the divans of the
Timurid era - in the poetry of Atovi and Lutfiv.
The higheszt examples of praizes are found in the divans of Alizher Navoi. The
poet, who strictly followed the traditions of creating divans and arranged them

*Filologaya fanlan nomzodi, dotsent, Alisher Navoiy nomidagi Toshkent davlat O zhek
tili va adabiyoti universiteti, Toshkent’ O°zbekiston (Jmullahodjayveva@zmail com)
https-//oreid.org/0000-0002-9556-3230



according to certan crteria, placed the praize ghazals in each devan I
"Khazavin ul-Maani” in the appropriate order. It iz appropriate to group the
poet's praize ghazals as monotheistic praize ghazals and prayer ghazals
Sometimes theze two themes are combmed in one ghazal

Hamd ghazals are works of art that perfactly reflact the relipions and Sofi views
of the poet - deeply summarizing the 1dess of Izlamic philosophy and Sufism
This series of gharals has itz own special ideclogical and artistic character. It is
distinguished by itz svmbols and allusions. In particular, the sun, particle, zea,
wave, flower, nightingale, propeller, candle, bubble, huffozh, and many other
symbols have become symbolic. Navoi enriched this series of ghazals with
innovations and raised the expression of his "I" - pain to the level of great art
Thiz 1= one of the signs of hiz mnovative abilifies.

Kevwords: ghazal, praize, monotheizm, praver, symbol, artistry, evolution

Kirish

Hamd mavzusi har qanday janrga moslasha oladi. Shu jumladan,
g azalga ham Turkiy adabiyot, xususan, o'zbek adabiyotidagt hamdlar
tadqiqi shum ko‘rsatadiki, bu turkum g'azallar ham muayyan takomul
bosqichlandan o*tdi. Hamd g°azallar taraggivoti g*azal jann taragqryots
bilan bevosita bog'ligdir. Dastlab ushbu mavzu shoirlarning oshigona
gazallann mazmuniga uyg unlashib ketganligs, ularmi ilg'ab olish
mushkul kechishi ham kuzatiladi. Devon tuzish an’anasi ushbu turkum
g*azallarning mavzu va mazmun jihatidan vanada mukammallashishiga
olib keldi. Devonlarning basmalasi — ularning hamd gazallar hilan
boshlanishi zaruratga aylana boshladi Devonlardagi bunday tartib
Alisher Navoiydan oldin mukammal namoyon bo‘lmagan esa-da,
Atoyi, Lutfiy, Gadoyi kabi shoirlar devonlanidagi gazallar orasida
Allohm madh etuvchi, aymgsa, tajalliy nazanyasming g oyalarim
badity talgin etgan g azallar mavjud. Ular tasavvufiv qarashlaming
obrazlar va ramzlarga singdirilgan baduy ifodasi — olam, odam va
Ollohni birbutun ko‘rish istagining mahsulidir.

Turkiy adabivotda hamd g*azallar Alisher Navoty yjodida ozining
yuksak cho®gaisiga chigdi.

Hamd, munojot vo'lida bitilgan g'azallarda shoir Ollohm madh
etadi, ulug’laydi, undan najot so‘raydi, o‘zmming =zaifligi, ojizu
notavonligini 1zhor qiladi. Olloh, olam va odam, ularming munosa-
batlari, tanosubi hagidagi dimiv-sofivona bilimlar, garashlar wva
tasavvurlarning mag®z1 avnan shu g*azallarga singdirilgan, zero Navoly
o‘zimng hamd va na’t g*azallarida 1slom va tasavvufza uyvg‘un falsafiy
garashlarini umumlashtiradi.

Aynim tadgigotlarda ushbu turkum g'azallar orifona g azallar
qatorida organilgan. Jumladan, A Abdugodirov hamd g'azallarm
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orifona g*azallar tarkibida olib garagan. Bu turkum g*azallarda garchn
orifona mazmun ancha ustuvor bo‘lsa-da, ularning magsad-vazifalan
orifona g*azallardan farg qiladi. Avnan shu sababli bunday g°azallarm
alohida o’rganish maqsadga muvofiqdir.

Mulohaza va natijalar

Bevosita Ollohmt madh etishga bag'ishlangan hamd turkumidagi
g azallar 1kki guruhga ajratilib, tavhid hamd g*azallar: hamda munojot
hamd gazallan nomi bilan yuritiladi. Jumladan, XV asrda yashab jod
etgan adabryotshunos olim Shayx Ahmad Tarozry “Funun ul-balog®a™
asanda shunday vozgan edi: “Agar Tengn azza vajallag'a hamd etsalar,
om tavhid derlar Va agar Muhammad Mustafo sallolohi alayhn
vasalamm vasf qilsalar, na't derlar Agar Tengri hazratinda tazarmu’

qilsalar, munojot o°qurlar™ (Vz6ekucTon a1a0HETH Ba caeBarH, 1994).

Hamd va munojotlar mavzui, ifoda usuli va obrazlari bilan bir-biriga
juda yagin. Ularning har binda ilohiy muhabbat betakror mahorat bilan
ifodalangan Bum esa poetik ma'noni ifodalashda obrazlar va badiy
san’atlarming qo’llamlish darajasini tadqiq etish orgali o'rganish
mumkin. Hamdlardags poetik uslubming asosiy komponentlan
hisoblangan ma’no, ttimsol va baduy san’atlar hamda tasvir vositalarim
uygunlikda o‘rgamsh shoir dunvogarashi, ilgan surgan g'ovalar,
falsafiv fikr-mulohazalarini anglab vetishda o*ziga xos bir yvo'l. Chunki
“badiiy san’atlarni tanlab olish va qo’llash, ular ganchalik murakkab va
jozibador bo®lmasin, hamisha hech bir istisnosiz baytda aytilishi lozim
bo‘lgan mazmunni munosib darajada ifodalash uchun vosita boladi.
Obraz yaratishning o°zi maqsad bo‘lolmaydi...” (Crebnesa, 1982, c.
38).

“Taviud so*zimng lug*aviy ma’nosi — biror-bir narsam vohid aylash.
Imiy istilohda esa Ollohning vagonaligiga ishonmogqdir. Sofiylar
e'tigodida tavlud Ollohning azal va abadda sobit vahdomivatiga
ishonchdir. Olimlar tushunchasida, tavhid — etigodga taallugli bo‘lsa,
so‘fivlar uchun v magsad, mushohada va ma'nfat hisoblanadi.
Birinchisi bilish va tasdiq etishga asoslansa, ikkinchisi zavagry idrokka
suyanadi” (Ammmep Hasomi, 2001, s. 506). Shumngdek, tavhidning
tavhidi af ol, va'ni har ganday sifatmi Ollohdan deb va ularmi hol nazan
bilan ko'rib, kamolga yetkazish; taviudi sifot — har ganday sifatm
Xudodan deb anglash va um mukammallashtinish; tavhudi zot, va'm
borligdag: hamma narsam fagat Olloh vujudiming natyasi deb balish
kabi darajalar mavjudligi ham ta’kadlangan. Vasf, madh ruhida bitilgan
bu turkum g'azallarm “taviud™ istilol vositasida ifodalash. asosan,
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vohidlik, yva'mi vakka-yu yagonalik Ollohming eng mubum sifatlandan
bir1 ekanligiga bonb tutashadi.

Tajalh nazan} asi govalanm, wva'mi mavjud olam, undag
ashyolarning jami  Hagning zuhur, degan qarashni  o°zida
mujassamlashtirgan, badiy talgin etlgan g*azalga murojaat qilamiz:

Zihi husnung suhuridin fushib har kimga bir savdo,
Bu savdolar bila kavnayn bozorida yuz g'avg 'o.

Baytning ma'nosini ochishda muhim bo‘lgan savde mathumi
tasavvuf lug atlarida ilohiv jazba, ilohiy ishg degan ma’nolarm
anglatadi, devyilgan

Dunyo, undagi mavjud narsalar Ollohning zuhuri, uning ko zgudagi
aks1, deb tushuntinladi tasavvuf falsafasida. Demak, baytga binoan, shu
dunyoda vashayotgan kashilarming boshiga ana shu zuhurotning o°ziga
—mosivollohga berilish ogibatida shunday tashvishlar tushgank:, uning
javobim beradman givomat kum kama}n bozort — mahshargnhda
g avg o-to‘polonlar ko‘tariladi. Quriom Karimda Qivomat kumining
tasviri berilgan ovatlar juda ko®p uchraydi, jumladan: “Bu kunda har bir
jon o°z1 qilgan ish-amali bilan jazolanur™ (Kypromm kapmd, 40:17).
Zohitbinlik, dunyo hovu havaslariga berilish ogibatida amalga
oshirilgan ishlar savdo mafhumining ana shu mazmum orqali
ifodalanavotgandek. Biroq tasavvuf adabiyotida savdoning tutgan
o‘mmga e'tibor bersak, mosivollohga emas, balka Ollohga bo‘lgan
1shgming savdosi haqida soz ketavotganim anglaymiz. Bayvtdan shu
narsa avon bo‘ladiki, ilohiv i1shq iztiroblart bilan bu dunyoda
yonavotganlar u dunvoda (Qivomat kunida) ham shu 1stak bilan kuyvib-
o‘rtanadilar. Ushbu baytda, va umuman shoirning hamd g azallarida
falsafiy-so‘fivona va dimiy fikr-qarashlarning uyg unlashib ketganim
ochig ko'rish mumkin. Shumingdek, baytda bir necha — rajnis (avvalg
misrada savdo-tashvish, keyingisida oldi-sotdi ma’nosida), ivhom
(savdo), tanosub (bozor manzarasining ifodalanishi), rakrir kabi badm
san’atlar qo’llamlganks. ular orgali ShOII—DShlanﬂE ahvoli va uning
mamduli hagida tasavvur hosil gilish mumkin {ra.mﬂ} lik ham savdo
tushunchasiga yuklangan). Ko‘nimb tunbdiki, “g‘azallarda obraz
yaratish uchun shoir foydalangan badiiv tasvir vositalarining barchasim
e’tiborga olmav turib, ularning murakkab tarzda birikishidan hosil
bo‘lgan fakturasimi (o°ziga xos xususivatlaring) vujudga keltirgan
ma'nolar alogadorligi va ularning tovlamish rishtalarining barchasim
ajratib olish mumkin emas™ (Ctednesa, 1982, 5. 4).
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Quriom Kanmning “Fottha™ surasidagi: “Hamd-u sano butun
olamlar xojas1, mehnbon va rahmli, jazo (giyomat) kunining egasi
podshohi bo*lmish Olloh uchundir™ (Kypwoan kapms, 1:14), degan
oyatlarni eslasak, shoir hamdlarida avtilgan fikrlaming nechog*li o°rinli
va hagli ekanligi anglashiladi.

Chindan, hamd g*azallarida Ollohga hamd-u sanolar aytish, u zotmi
uluglash, yuzlab sifatlarini badiiv bo*yoglarda ifodalash muhim o'rin
egallaydi. Bu jthatdan hamd gazallardagi ko'pgina baytlar Quriom
Earnm oyatlanga hamohang, jumladan:

Seni topmog base mushkuldurur, topmaslig® osonkim,
Erur pavdolig ‘ing pinhon, vale pinhonlig ‘ing paydo.

Shoirning “Munojot™ asarida shunday satrlar bor: «Har negaki
tashbih aililsa o*xshamassen vaxshi bogilsa ul sendurur va sen ul
emassen _»_ Bu fikrlar Quriom Kanmning “Qof” surasidagi: “Biz unga
(insonga — K. M) jon tomiridan ham vaginrogmiz” (KypBOHHE KapHM,
50:16), degan ovatni yodga soladi.

Dimiy va so'fivona fikr-garashlar ifodalangan ushbu baytda
Mahbubning sifatlarimi tavsiflar ekan, showr mahbub va oshig
timsollarim yvorrtish uchun bir xal san’atlar — fazed va takrirm (takrir
tardi aks ko'nmshida kelgan) go®llab baytga joziba beradi. Mahbubga
nishatan pinhon-pavdo qarama-garshi tushunchalar juftligi. oshiaga
nishatan fopmog va topmaslik, mushiul-oson kabi mafhumlarning
tazodi va bu juftliklar rakron mohivatni ochib berish uchun xizmat
giladi. Hamdlarda Mahbub — Haq timsolini tavsiflashda tazed san’at
keng go‘llanilganimi kuzatish va bumi Haq sifatlaniga muvofiq ifodalar,
deb tushunish ham mumkin Dinfy-so’fivona nugtayi nazardan
anglangan dunyvom baduy asarda ifodalash showrga ancha keng
imkonivatlar beradi. Dunyoning varatilishim dimy nugqtayvi nazardan
idrok etgan shoir Ollohning qudrati oldida lol qolsa. so‘fiyvona
garashlar, avniqsa, tajalliv nazarivasiga asoslamb fikr vuritayotgan
chog‘da har bir narsada — gul-u maysada, bud-u nobudda Hagning
jilvasini — go‘zalligini ko'rib hayratlanadi. Borligda mavjud o'z
istagan har bir narsani timsol voxud tashbeh sifatida q0 ‘llay oladi.
Hagmi anglab borar ekan, bﬂrhqm inson va uming umr — bularming
o ﬂ-:mu:hihgl umrning bebagoligi singari masalalarni yanada chuqmmq
his qila bc-shla} di, tashbeh-u tlmsnlla.um_ 1stioralarini ana shular bilan
bog lavdi.

Hamd g‘azallar Ollohga hamd-u sanolar brtilgan_ ilohiv muhabbat
kuvlangan g®azallardir. Bu muhabbat, bir tomondan_ shoirning diniy
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garashlar bilan chambarchas bog‘lanagan bo‘lsa, ikkinchi tomondan
tasavvuf falsafasi bilan uyg‘unlashib ketgan Amagrog®i, bu turkum
g*azallarda din va falsafa, hikmat va vahdat, kalom va hadis 1lmlari o'z
ifodasini topgan. Shoir hamd-u sanolar aytish, najot so°rash vositasida
inson, uning insonlik mohiyati hagidagi fikrlarini ifodalashga muvaffag
bo'ladi. Zero, bu olamning varatilishidan magsad odam, odamdan
magsad esa komil mson ekanlign ko'p bor, jumladan, shoirning o'z
asarlarida ham e tirof etilgan:

Ey, nechuldim, durni meaodfiy asrabon Ummon aro,
Gavhari ishgini pinhon asrag ‘an inson aro.
Chunld insonni bu gavhar birla aylab bahramand

Sarfaroz avlab malovik xayli birla jon aro.

Shunday ekan, 1lohiy muhabbat, va'ni insonning Ollohga muhabhati
asosida ham insonning o‘ta nozik va murakkab his-tuyg ulan
mujassam. Navoty bu turkum g azallarida mson ruhity olamim o°ziga
x0s bir yo'l bilan — dinty-so’fivona bilimlar asosida kashf etishga
kirishadi.

Ilohty muhabbat bilan vo‘g'nlgan hamd, munojot g azallarmi
tasavvuf falsafasiga bog'lab o'rgamish ularming mohiyvatini teranrog
anglashga, gazallarmi to‘g'n tushumishga mmkon varatadi. Ushbu
turkum g‘azallarda so‘fivona garashlarning badiuv ifodasi haagida ilm
ahli tomonidan ham ba'zi mulohazalar hildirilgan  Jumladan,
navotyshunos S.G'anieva hamda HNe'matov “Badoe™ ul-bidoya”
devonidagi 2-g°azalning (“Zihi husnung zuhuridin tushib har kimga bir
savdo...” deb boshlamuvchi) baytlarim tasavvufning vettt magotmu
(talab, ishg, ma’'nifat, istig*no, tavhid, hayrat, fagru fano) bilan
uyg ‘unlashtinib tushuntiradilar. Boshga bir o°rinda ushbu g*azal “Lison
ut-tayredagi vetts vodiy bilan bog‘lig epik tasvirlarming eng kichraygan,
s1q1q, falsafiv ramziv tarhidek™, deb baholangan

“Tasavvufda bandaming Tlohga muhabbati bilan birga, Ilohning o°z
bandalariga muhabbati ham e tiborga ohinadi, — deb vozadi prof N.
Komilov. — Aslimi olganda, olam, uning ashyolari, tirik mavijudotlar,
inson — hamma-hammasi Mutlaqg ruhming muhabbati tufayli vayudga
kelgan . Tasavvufiy muhabbat ikkiyoglamadir, bir tomondan, o'z
yaratuvchisiga muhabbati, ikkinchi tarafdan Tangriming bandasiga
marhamati, xayr-u ehsoni..” (Koummos, 1996, 5. 39).

Vahdat ul-vujud falsafiv ta’limotining asoschis: Ibn Arabiy fiknicha,

koinot ilohty sevgs va zottv 1shgming zarurati sifatida shaxsi amig
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borliglar holida =zot jthatdan vagona borlig bo'lgan Ollohming
tajallisidan boshqa narsa emas (Tvpap, 1999, 5. 48).

Mugaddas hadislardan esa “Vashinn xazina edim, mem bilib
tanishlarini i1stadim, maxluqotni varatdimki, meni tanib bilsinlar™,
degan fikening guvohi bolamiz (Typap, 1999, 5. 39).

Hamd gazallar Ollohn: ulug’lash. unga hamdu sanolar aytish
uchungina h11:|lgan baytlar emas. Balki u manguhk garshisida ojiz
turgan insonning umrni, hayotm —ularmng I‘ﬂﬂhl} atini anglash 1stagida
}angﬂana}otgan ruhiming  talpimshlan, 1zlamishlan va evrilishlari
hamdir. Axar ilohiyotm bilishga, anglashga mtilayotgan mson, avvalo,
o‘zim taftish eta boshlaydi, oz qalbini, ruhiy olamim o‘rgamb, tanib
boradi. Bunday intilishning zarur shartini esa shoir bir gazali
xulosasida shunday ifodalab beradi:

O zdin qutul, Navovivu magsadg ‘a verki, qush
Yermas chamang ‘a, bo ‘Isa gafas ichra mubtalo.

Demak, shoir ta'kidlavotganidek, magsadga vetish — Olloh
muhabbatiga, vasliga muyassar bo‘lish uchun o°zlikdan — nafs
qutqulanidan xalos bo’lib borish lozim. Mashhur so*fiy Hasan Basriy:
“Kimki o‘z Rabbini tanisa, um sevadi, kamki dunyoni tamsa, undan voz
kechadi™ (Cyvdesyv B KOHTERCTE MYyCYIBMAHCEDH KVIBTVPRL, 1989, s
169) — deb avtgan edi. Ollohmi tanib borgan bandaning ko*nglida unga
muhabbati orttb boradi, uning bogivligidan o°lmaslikka, yashashga
tashna ruhiga vupanch tuyadi, bu dunyoning mohivatan fonivligi —
o‘tkinchiligim anglab, unga e’tibori susayadi. Bu kabi baytlarda endi
lirik gahramon obrazi — shoir “men™1 vanada aniq ko’rina boshlayvdi.
Shularni nazarda tutgan shoir hamd gazallarda Ollohni madh etib,
ulug‘lab, ta'nftavsif qilar ekan, umng azaliy va abadivligim,
dunyodagi jamiki narsalardan, tinklikdan-da ustunligini, qudrats, lutfi,
mehri, qahn, jabri kabi sifatlarim olam deb atalmish makondagi jilvasi
vositasida badiy ifodalashga muvassar bo*ladi. Buning natijasida hamd
gazallarining o°ziga xos obraz-timsollari, ramzlar va badity tasvir
vositalart, xullas, o'ziga xos uslubiy-badity xususiyatlari viyudga
kelgan

Quyesh, zarra, gul, bulbul, sham’, parvona, dengiz (bahr), mayy,
garra, hubob kabi badiry-ramziy timsollar hamda husn, zot, sifot, zuhur,
azal va abad, bage va fano, bud va nobud, maken va zamon, mir ‘ot kab
dinty-so’fivona timsol va tushunchalar shoir yodiy niyvatini ifodalashda
muhim vosttalar hisoblanadi. Ularm g'azaldagi vazifasiga ko'ra
turkumlash ham mumkin Bu timsol va mshun-:halmunﬂ a50s1V gismi
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ko'p o'ninlarda qarama-garshi voki o‘xshash tushunchalar juftlim
(ilohty manba va zuhurotm ifodalovchilar) sifatida go‘llamladi,
mohiyat va hodisam_ juz’ va kullni anglab vetish imkonini beradi.

Hamd g'azallarda so‘fivona ma’no-mazmun kash etgan timsol va
tushunchalar anchagina.

Hamd g*azallarning ham asosty timsollars mahbub va uning oshig®i.
Oshiq o'z mahbubi — Olloh yo'lidagi adogsiz ishg egasi. U o'z
mahbubini ganchalik sevsa, mahbubi ham um shu gadar sevishiga
1shonadi. Zero, “Olloh zikri — Olloh muhabbatining alomatidir™, degan
gudsty hadis bor. Chundan, Ollohm Navoirydek zikr etishmi, umi madh
etib bunday gazallar bitishmi Uning muhabbatiga sazovor bo‘lgan
msongina uddalay olisht mumkin. Shoir tavhid hamd g°azallarda Olloh
go‘zalligiga, munojotlarda esa uning rahmliligl, kechirimliligi kabi
sifatlariga asosiv e’tiborni garatadi, undan umidvor bo‘ladi. Jumladan:

Neavoiy gaysi til birla sening hamding bayon gilsum,
Tikan jannat guli vasfin gilurda gung erur go yo.

Mahbub — Olloh hamdim bitgan oshig-shoir oz so‘zlandan
ganoatlanmay, o°zin1 bu schada oj1z-u notavon bilib, fazed va tashbeh
san’atlann yvordamuda fiknim sfodalaydi. Oshig o'zimi hech gachon
jannat gulini ko‘rmagan (ko‘rishi ham gumon), shumng uchun ham um
vasf eta olmavdigan (gunglik — bexabarlik, opzlikka ishora), bu
dunyoda ham u gadar gadri vo*q tikanga tenglashtirar ekan, mahbubim
0‘ziga qarama-garshi olaroq. jammat guliga qivoslaydi Gazalning
avvalgi baytlarida juda go‘zal madhlar bitilgan bo*lib, ushbu — so*nggi
baytdagi fikr shoir-oshigning hech narsaga arzimasligini anglatmaydi,
balki uning mahbubi har ganday hamd-u sanodan baland. Shunday
bolsa-da, uning hamdini aytishdan to*xtashm 1stamagan shoir kevingi
g"azal magta’sim shunday vakunlaydi:

Ushshog aro, yo rabki, Navoivga magome
Bergilki, sening hamdinga bo ‘Isun tili go vo.

Ya'ni: “Ey Olloh, oshiglaring ichida Navoiyga shunday bir magom
bergilki, sening hamdingni aytishda uning t1li go‘ve bo‘lsin™ Ushbu
baytda inshe lafziy san’atining mido (vo rabki, ) hamda amr va nahiy
{(bergilki.) vsullarini go°llagan shoir gahramonning ruhiy holati yanada
anigroq namovyon bo lishiga imkon beradi. Munojot hamdlarda oshig-
shotr yaratuvchiga bevosita murojaat qiladi. Bu esa ko“pincha ifoda
usullarim anglatuvchi inshe san’atining nide hamda amr va nahiy kab
shakllarim go*llashni tagozo etadi.



Hamd g°azallar gahramom — oshigning ahvoli quyidag: baytda juda
go°zal ifodasini topgan:

Bordur Navoiv bekase, ishg ichra andoghim xase,
Chun o rtading ani, base, huyvdurma do Teoeda yano.

Iahbub i1shqida o'rtangan oshiq bu 1shq dastida yolg®iz va xasdek
govyirab golganini anglatar ekan, 1shq dastida kuygan bu jonni do’zaxda
yana kuydirmasliknt so*raydi. Bu bilan 1shg olovi do®zax olovidan ham
kuchliroq ekanligiga i1shora qiladi. O°z fikrlarimi mahorat bilan
ifodalash uchun shoir musajja’ (binnchi misradag bekase va xase
hamda ikkinchi muisradagy base so‘zlanming gqofivalamb kelishi),
mubelag‘a (oshigmng xasga qivoslanishi), inshe san’atining amr va
nahiy usulini (kuvdurma_ ) go“llaydi

Bu turkum g'azallarda tasvirlanayotgan oshigni soliklikning
mohiyatini anglagan. o°zini shu maqomda ko‘ra olish darajasiga
ko'tarilgan, deb aytish ham mumkin Chunki umng dardlani, bu
dunyoning mohiyatini, Ollohm anglash va bularm ifodalab berish
darajasi shundan dalolat beradi. Bir g*azalda shoir shunday vozadi:

Ey Navoiy, solik ersang hag vujudin bil vigud,

Mosivollohni adam, vallohu a’lam bis-savob.

Demak, solikning mivati — o°z vigudim Haq vuyudida ko‘nish, unga
singib ketish, u bilan govushish Hagdan o°zga narsalarning barchasi
(mosivolloh) solik uchun yo'qlik bilan barobar. Shoir so‘fivona
qarashlarini ifodalavotgan ushbu bavt hamd g*azallaridan ko®zlangan
maqsadni oydinlashtiradi. Mana shunday ulug® niyat bilan, otashin
muhabbat bilan, oshig-shoir o’z mahbubi Ollohm madh etib, so*fiyona
garashlarini baduy mukammallik darajasiga olib chigadi.

Hamd gazallar ham shoining boshga turkum g'azallan singan
baduy mukammal bo‘lib, ko“plab she’riy san’atlar, jumladan, kitebor,
ishtigog, talmeh va boshqgalar asosiga qurilgan. Masalan:

Malohat birla tizdung sarvqadiar gomatin, ya 'ni
Ki mundoq zeb birla ul alifni aylading zebo.

“Zeh™ yaratuvchiga, “zebo™ esa yaratilmishga tegishli sifat Bu
sifatlar ishtigog san’ati ko'magida muvofiglashtirilgan. Avni pavtda
“zebga alifung gqo'shilishimi  (alif go’zal gomat, zebomng sifat
ma nosida keladi) shoir kifebot san’ati asosida 1zohlaydi.
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