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I. AcHroya

(TosbkenE, O'rbelli3Con)
acll20ya@ naycHy-uw.u2

O'abek wwuw " ox alhabl yoHna barora

E'arall ar

Abb5lracl

Markur n*ola 3ba” TMwHOr aliablyoiiiia §a2al JannTng§ o'rT,
lanxly lar”ylyoin, Wrlan bayMa ulbua Ta’lutol bensb blan bosblanach.
Claral )anrl l:anxicla tTublrn o'nn8a e8a bo‘l8an 1lyay5lyuin§ bu borac)a8l
0'218a x05 Taboral: alrralan labll elllacH. 5Sbolra sbe’nyaiiia” barora é'arallar
basixcla Vikr yunlllach. Mauolacla Tarkur §arallar Ta’no, yarn, bacllly 1rocla
xusnyallan pbaiigan TalakaH 1alall elllacH. 1]yay51ynt§ o‘rur XO5HS1
ya Taboraii Tasablan yonlllacll. MoYabar Tanbalar<la8l barora §aral8a
a“apgor Ta’lutoWar Jarlanll, baii&M lablll elllacH. Taclalso{:cbl nlar§a or
TunoS5abairn blcbracH, o'rT bllan bab$8a kT3bacH. Harora §a2allarcla§l
rna’no ya Taxtun Tasablan ken§ yonlllacll. 15banT§ o'rT ya xu5u5lyaldan
lablll elllac. On”ona §'oyalar Toblyaii ocblb berMacH. KanrayHk ya nnt§
abarlarina8l o'r T rnabala518a oycHnbk kTl ach.

KaH1 .uo'/l1ar: g'ara!, Harora, raTr, Casayyu/, uopya, racl[, T, Xua.

Mwuallllbasllla: 1yboloy A(Hxoya - LLlolo§lya Manlan notrocK, To3bkeT
Veylal; o'xbek H ya agablyoH uwyerabeii.

Taysgya elllacH8an bayola: AcMroya, luboloy. 20019. "O'rbek
T 1 7102 aitablyollla barora §‘2a]Jar". OLLUn blglar4: 50—67.

KT3b

5bars TurnlLo2 aéablyoiiiia an’anaYlylk us(:nyor. Bu bacllly
liadylrcla Haw, obra2lar olartcla Haw, TarTmun ya wwunclarl]'acla Haw
kuralllacll. Arnrno, roblran sfara8ancl!a, blr xINIMk, o'x3basbHK bo'Hb
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Orbex tutbor goablo/jna baroragarallar

LLlynlacH8an bu bolaC rarwrllla Haw bar bir MoclkornT§ 1ncllylcival,
0°218a x03 poelnk 1?ocla nsulan 3bakMatb bor8an. 20l:an, Tasbbur
allotalanrrn2 1]JoclkornT8 Taborait ya o'rur xo3HS§! asarcla wraru
1Coclalabbl8a uarab eTas, balkl yc"eHkw uaniiay 1la5¥1rlabbl8a uarab
bel§MatsblT Calcllasbacl.

An’anaYlyHk, xususan, §'aral )anrlcla Haw yoruyTt naTtoyon
bo'lacM. Il 5bary TuTHO r aliablyoiiia payclo bo‘l8an en§ uacHrry
Janrlarclan blsoblanacH. "OeyoT ]u8'olM>Lrk" a3an JanrlanTt
o'r§an8an ru3 oMTta51 b. 3enkoya asarc!a §'aral natunalan borH§ILU
la'’kicllaycH. 5ba”3bunoslanrw?2 xulosalan8a ko'ra, n XXl asrlarclan
bosblab ~01 )'anr8a aylan8an. O'rbek a®ablyoliiita §'aralTn84 rTara—
2 baylllan, 46 rtsra — 23 bayl:8acba bo'l8an matunalan kura®lal!.
C'a2al 3Hary T Tl r aclablyol:1cla8l en8 ?aol ya 3ayuallan8an Janrchlr.
11nT§ 3aralatsblcla Aloyl, 5akkokly, Cacbly, bullly kabl o'rbek
3bolrlantn§, xwu3msan, AHsber blaYOlyTtng§ bl35a3l ulkan. Neyoly
Tarkur Janrt WkoTlW asbiinb, ynk3ak ¢ b o~ 18a koYarcH. llo'rTT18§
eng seYlrnH]ann 3*aClla, mnT§ bosbua]anrlar8a t3ba”an "cllo3oroy,
ya w3sbolalroroy" ekanH§ILLEa'clMaycH.

C'aralwn8 ba]rl baylcla barn Har xIM "~a”a5bla® bor. CabH
MubatTtac! "Ha/l ablrwtlrlla §8'a2alwng cbe8arasl 11 bayl bo'l3bl
kerakH81w ra’krchar ekan, arnrno atallla 12, 19, 21, balll), 27 bayll
§'aral8a bat lincb kel8atT e'lirol elacll Ca2al TM1kTT§ 3u](:onl
Neycny esa blr uyk’aslla 7, 9, 11, 13 baylld p'arallar yo28awru
Ko'r3alb oYacll. Poeinka8a clolr asarlarcla§l Tta'lutol:larclan 5-15
bayCH p'aralar Ha)rrn Mballan wa'ynl 3anal8at 3erfacH. ATTo
o'rbek aclablyoncla 08ably, Mbly kabl yoiikoHar 23 baylll pg'arallar
baTt bl:8anMg] ta'luT.

1lyay5ly §'a2allanTtn 8 3bakHy {asnllU

Caral o'rbek TwmT”or aclablyol:lcla8l yeCakcbl Janr. |l
cleyonlarnt8 aszo5ly Tlarlbly A15rww Casbkll eCacll. C'ara] J]anr
saCllla cblrTty raylsbcla larasaly e(;8an. Har blr yoiikor nn8a LUrH
yan8LU klarT oHb klr8an. |anr $1?alncla8l yan§l Liirralanw ka3sbl el:8an.
Yan8l-yan8l Wrlanw yaraisbpaan. 1utlaclan, 1llyaysly 3be’nyannTt§
baTt kall;a L3 T 18a2alcHr. 5bolra 3be'rly Tero51M1 o‘r§anar ekawTnr,
§‘ral )anrl Larayuylyoll8a o0'218a xo03 bl33a uyo'sb8anining 8myobl
bo‘larl2. Xwusn3an, 8‘a2alwn§ Tayrun ]lba(;lclan (o3blyona, orH'ona,
rinclona, basbl bol, cMinak”K); LUrLU3bl Jlbaiiian (Tn3salsal, parokaniia,
yakpora] Curlarlclan {asbparl yan§l sbakHy LUrlarlMl baTt ka3b” el3b
ya larauyuly ellln3sb8a bl3sa yo'sb8an.

5bolra 8'a2allannl 3bakHy )lbalclan sny!cla8l Llrlar8a a]ransb
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10railoy AP120YA

TUTKT:

. OlicHy §'az auar.

. Mnyasbsbab 8'a2allar.

. Harora 8‘a2allar.

. (}k’a 8'a2allar.

. Cbl3Con §'a2allar.

.TartTt (CaCabbu, na2lra) §a2allar.

1lyay5ly Teroslla §'aral wilrlantn§ noyob natunalan
Ko'p. lutlaclan, 3bolra ineyonllla olllla uolya3l2, ya't barora 8'aral
ucbraycH. 5bayx Abuwac} Taro2ly 3be'ny balo§al:cla yolya MrwnT§
Tubl TN 81T 3bunitay laklcllaycH: ".lab'wn§ nallla3l 3be'rclur. Ya
3be’rwng asb “olya. Ya uollya512 3be'r TU TKT ertas" [Taruwy
1996,61]. WUn8' allota5ba”™ TuTinar narrt natunalan aso3llla ana
3bunitay leran xulosa8a kelacb. Bu MkHar 3be’nyallla yolyawn8 o'rT,
abarwyamnw bel8Masblrw28a a3o3 bo'lacll. OeTak, rr3rajar8a baclly
3ayual, oban8clorHk ya purta'noHk baxsb elllycbl nn3uHariian bin
uoHyacHr. HTn§ 3be’nyallla8l o'rw T o'r§art3b, babolasb boraslc]a
aliablyo”3sbunosbkiia blr gancba 13blar atal8a osbrr/l1”an, Tubl T
Cac”uyolar yaralll §an.

AbTtac! Taro2ly tasbbwur "Punun wnl-balo§a" aszannt§ "Al
nnn-ns-zowy {LW-yoHya ya-racll" ieb notlan8an lkkTtcbl Li3rTcla
uofya ya racll bllan bo&Hy barcba Tuattolar xusmslla TublT
bkHar bayon elacl. Llar na2Tw n§ ajralTa3s ya 3ayfalbax3b glstlan
ekanb§l rr3oMar bllan iiaHManacH. Mualll yolya ya racH(rnn§ saaruny
nn3mrlwlwisbol:1a5b bllan bir Mal:o*clabo'HT 30'n”bla uwollya 13bLl ok
el:tayc8an 3be'r Cun baT borb8l baylcla Ta4utoC beracH: "Blr
Canua 3be’r bo'lurklr, ancla uollya bo'lta3. Har baylllIn§ oxTnga
racilr-o'a kekururlar. O 1T barora o*vHar" [Tanwy 1996, 83].

"Punun wnl-balo§'a’cla kelllU'T8an naTtwunalar, aso3an, [ors-
3]k WLa yarall §aTT, Wnrbly Lcla8l bir@Tta natuna esa TuallP
palart8a tan3mbl187] kmxa™anur. Bu e3a, AbTac! Taro2ly8a gadar
Lrkly nbla barora yo'nabsblcla8l §'a2al yaralll Tagan, c'e§an xnlo3a8a
KeH3blrw?28a a303 beracH.

MoYabar 1u84a(;larclan bln "CYyos ul-1n§‘ol'cla "barora” 3021
unylla”cba 12oblanacH: "barora — ba Ta’ty !l radas l<arclan ya lob
cloclan (Mro ar o”asb; ya oyore, K ar cbanit 3or-n cbanc! xaly yak
TarCaba baroyac! ya 8§‘ay8'oyl tarclmt"[C'lyo5muclclt 1987, 273].
Ya't, "barora — rad38a Cusblsb ya cblrat oloycla Coblasb; ko'p
cbol8‘n, ko'p k13bMarnT§ barayar blriian cbluar§an kucbH oyo?2l ya
oclatlarwng )o'royor 8'ay8'o3l Ta’noslla” "O'rbek *"Hnln§ 120bll
1v§al;1”cla "barora!;” 30'21MIn8 "rubly koYannklUk, )o‘sbuylnbk"

o o w N e
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O'zbek mumtoz adabiyotida harorag'azallar

ma’'nosiga ham egaligi ko'rsatilgan.

Demak, harora she’rlar, istilohning lug'aviy ma'nosidan ham
anglashilmoqgda, ruhiy jo'shqginlik, ruhiy g'alayon, pafos mahsuli
sifatida maydonga kelgan. "Funun ul-balog'a" tadgiqgotchisi va noshiri
professor A. Hayitmetov she'rning ushbu turiga shoira Uvaysiyning
bir g'azalini misol sifatida ko'rsatadi: "O'zbek adabiyotida she’rning
harora turiga Uvaysiyning "Ko'ngil dog' o'ldi, dog"' o'ldi" radifli g'azali
yaxshi misol bo'la oladi” [Taroziy 1996, 18]. Prof. A Qayumov ham
shoira she'rlarini tahlil etar ekan, shu she’rga e'tiborini garatadi: "..
Goho iztirob to'lginlari (she'rlarida - 1 A) shunday kuchayib ketadiki,
shoira qofiya to'sig'ini bosib o'tib, o'z kechinma va hayajonlarini
oqg she'r tarzida ifodalaydi ("dog' o'ldi, dog' o'ldi” radifli she'r)"
[Qayumov 1959,14].

Ko'rinadiki, XX asr boshlarigacha yaratilgan qofiyasiz she'r
hagida gapirilganda, fagat Uvaysiy ijodidan misollar keltirilgan.
lining ham birgina "Ko'ngil dog' o'ldi, dog' o'ldi" radifli g'azaligina
tilga olingan. Ammo, biz shoira devonining qo'lyozma nusxasi
bilan tanishish jarayonida unda oltita harora usulida bitilgan g'azal
mavjudligini anigladik [Uvaysiy, 1959,17-35-118-193-196-226].

Harora g'azallar talqini

"Ko'ngul dog' o'ldi, dog' o'ldi" radifli g'azal o'n bir baytdan
iborat — katta hajmli asar. U kuchli ruhiy g'alayon, kuchli iztirob
mahsuli sifatida maydonga kelgan. Asar markazida insonni anglash
masalasi turadi. Hayotdagi barcha ziddiyatlar, qarama-qarshiliklar
ko'ngilni anglamaslik natijasida maydonga keladi. Shoira ana shu
holatni badiiy talgin etadi.

G'azalning dastlabki baytlarida lirik gahramon yashayotgan
muhitga e’'tibor qaratiladi: Zamona kulfatshior, charx bemuruvvat,
ragiblar adolatsiz, xalq kaltafahm, gulzor — omonat dunyo esa
tikanli. Bu jumlalar lirik gahramon yashayotgan muhitni fosh etish
uchun vyetarli. Shunday zahmatlar iskanjasida hayot kechirishga
mahkum shaxs(lirik gahramon]ning ko'ngli gorong‘u, yorishmaydi.
Lola kabi dog'dor.

Shoiraning asosiy fikri — ko'nglining dog'dor ekanligini
ifodalash. Dastlab, u "nega?” — degan savolga javob beradi. Dilgirlik
sababini oshkor etadi. To'rtichi baytdan boshlab lirik gahramon
ruhiyati yoritiladi. U — fano mardumi. Uning chuqur falsafiy
asrorlari bor. Ammo atrofida ko'nglini anglaguvchilar yo'q. Bu hoi
lirik gahramon dilining xufton bo'lishiga sabab bo'ladi. Dilgirlikka
esa "fano mardumlari" va "qabihguftor mardum" dunyoqarashi
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Igboloy ADIZOVA

o'rtasidagi ziddiyat sabab bo'ladi.

Shoir dardmandligiga, iztirobiga sabab — muhit va shaxs
dunyogarashidagi chuqur ziddiyat. Ruhiy holatning ziddiyati shoira
tomonidan tazod san'atini faol go'llash orgali aniqg yoritib berilgan.
Fano gulzori — xor zaxmi; fano mardumi — gabihguftor mardum;
g'uncha — gul va hokazo kabi zid timsollar lirik gahramon tabiatini
ochib berishda faol xizmat gilgan. Ko'ngil qoni ko'zdan bir lahza
to'xtamaydi. Lekin, baribir, lirik gahramon nazdida "bag'ri ichra
gon misoli g'uncha”. U (gul kabi) ochilmay, ko'nglini dog"' ustiga dog'
giladi.

Asarda bosh timsol oshig. Uning tabiatini yoritish mobaynida
shoira ishqg kechinmalarini chuqur insoniy munosabatlar, ijtimoiy
hodisalar tahlili bilan mutanosib holatda ifodalaydi. Insonning
ko'nglini anglash, o'zligini tanish muammolari bilan bog'lab talgin
etadi:

Zamona kulfatidin bu ko'ngul dog’ o'ldi, dog' o'ldi,

Bu chorxi bemuruvvatdin ko'ngul dog' o'ldi, dog’ o'ldi.

Jarohat bo'ldi bag'rim tig'i bedodi ragiblardin,

Bu ko'tohfohm mardumdin ko'ngul dog' o'ldi, dog' o'ldi
[Uvaysiy 2010,180].

Uvaysiy lirik gahramoni atrof-muhitidan, zamondoshlaridan
ganoatlanmaydi. Mazkur g'azalda ko'ngullar to'gnashuvidan,
ruhiy ziddiyatlardan tug'ilgan tuyg'ular o'z ifodasini topadi.
Shoira dunyoning, jamiyatning g'alayonli, to'fonli munosabatlari
manzarasini ta’sirli chizib bera olgan.

Asar ko'ngil jarohati hagida. Uning sababchisi esa zamona
kulfati, bemuruvvat charx, kaltafahm va yovuz so'zli kishilardir. Asar
bu sitamgarlardan jarohatlangan ko'ngil hayqirig'i bo'lib dunyoga
kelgan. Unda qofiya yo'q. Shu sababli radifning ushbu she'rdagi o'rni
muhim maqomga ega. U lirik gahramonning butun fig'on-u nolasini
kenggamrovda o'zida mujassamlashtirgan.

"Ko'ngul dog' o'ldi, dog' o'ldi” jumlasi radif vazifasida kelgan.
U lirik gahramon ruhiy holatining kulminatsiyasini ifodalay olgan.
Shu sababli o'quvchi e'tibori ushbu jumlaga jamlangan. Lug'atlarda
izohlanishicha, dog' so'zining bir nechta ma'nolari bor: kuyuk,
kuygan joy, qoralik, belgi, iz, gayg'u kabilar shular jumlasidandir.
Uvaysiy g'azalda ushbu so'zning bir necha ma’nosini nazarda tutib
go'llaydi. "Dog' o'ldi” iborasi, birinchidan, lirik gahramon ko'nglidagi
zaxm-u jarohat izlarini ifodalasa, ikkinchidan, ko'ngilning g'am-u
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anduhda govurilganligi, dog'langanligi hagida ham xabar beradi.
G'azal maqtasi quyidagi bayt bilan yakunlangan:

Ajab ash'ori mavzun bog'ladi Vaysiy hasaddinkim,
Umarxon zufununekim, ko'ngul dog' o'ldi, dog’ o'ldi
[Uvaysiy 2010,180].

Baytmazmunidanko'rinadiki, g'azal nazirasifatidayaratilgan.
Biz Amiriy devonini kuzatib, uning "bo'ldi” radifli bir g'azali borligini
ko'rdik. U quyidagi matla bilan boshlanadi:

Ajabyo’ldur rahi ishgingda ko'p dono zabun bo'ldi,
Junun har kimga tug'yon ayladi, ul zufunun bo'ldi
[Amiriy 1972, 233].

E'tibor berilsa, keltirilgan ikkala baytning bir-biriga
mutanosib jihatlari bor. Avvalo, ushbu baytda shoira she'rning
yozilish sababini ko'rsatadi. Umarxon asaridan ta’sirlanib, uning
donoligiga havaslanib, chuqur mazmunli she'r — "ash’ori mavzun"
bog'laganini tan oladi va e’tirof etadi. Ikkinchidan, ikkala baytda ham
ajab va zufunun so'zlari uchraydi. Ular orgali shoira asari Umarxon
g'azali ta'sirida yaratilganiga ishora borligini sezish qiyin emas.
Uchinchidan, ikkala g'azal ham hazaji musammani solim (mafoiylun
— mafoiylun — mafoiylun — mafoiylun; V— V— V— V—) vaznida
yozilgan. Ushbu o'rinda Uvaysiy Amiriy ijodiga, uning shaxsiyatiga
ham "zufunun” so'zi orgali baho beradi.

Biz ikki g'azalni giyosan o'rganganimizda, Uvaysiy mahoratini
yanada yaqqgolroq ko'ramiz. Amiriy g'azali yetti baytdan iborat. U
ishqgiyyo'nalishdagi asar. Unda ishgning kirdikorlari, oshigning ruhiy
g'alayoni holatlari o'z ifodasini topgan. Shoir bir jumla bilan birinchi
baytdayoq, bu masalani aksioma, tezis sifatida bayon etadi: Ishq
shunday qudratki, u "ko'p donolarni zabun" etadi. Uning yo'ldoshi
junun esa ko'plarni donoga aylantiradi. Asar oxirigacha shoir e’tibori
dono - zabun - junun - zufununlik silsilasini oydinlashtirishga
garatilgan. So'nggi baytda shoir oshiq ko'ngli suratini chizib beradi.
Uningcha, ishq dardiga mubtalo ko'ngilda chandiglar, tugunlar
shunday rang-barangki, xuddi tovus kabi sernaqgsh:

Amiriy tushti xattu xolidin ko'nglumg'a savdoe,
Tugunlar ko'ksuma tovusdek andinfuzun bo'ldi

[Uvaysiy 2010, 233].
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Yugorida ta’'kidlaganimizdek, g'azal hazaj bahrida yozilgan.
Zabun, zufunun, nilgun, xun, nigun, tugun, fuzun kabi so'zlar qgofiya
sifatida qo'llangan. "Bo'ldi" so'zi radif bo'lib kelgan.

Uvaysiy g'azali Amiriy asariga javob tarzida yozilgan. Shoira
sofoshiqona yo'nalishdagi asardan ta’sirlanib, mazmun, g'oya, badiiy
tasvir usullari gamrovi kengaygan, o'ziga xos yangi asar yaratadi.
Shoira mazkur adabiy musobaga tarzida yaratilgan asarda o'zining
noyob mahoratini namoyon etishga erishadi. Ustoz maqomida
turgan Amiriy asarida qofiya qo'llangan. Shoira esa qofiyadan
foydalanmasdan chuqur ma'noli va ta’sirchan ritmik ohangdor
asarni yaratadi.

Amiriy oshigning yoqimli, iztirobli dardlarini tasvirlaydi,
Uvaysiy esa ishq kechinmalarini chuqur insoniy munosabatlar,
ijtimoiy hodisalar tahlili bilan mutanosib holatda ifodalaydi. Inson
ko'nglini anglash, tushunish muammolari bilan bog'liglikda talqgin
etadi. Oshigona g'azalni muhim ijtimoiy mazmun bilan ham boyitadi.
She’rning muhim unsuri hisoblangan qofiyasiz ham yuksak badiiyat
namunasi sifatidagi asarni yozish bilan, Uvaysiy o0'zining noyob va
betakror iste’dodga ega ijodkor ekanligini yana bir karra isbotlay
oladi.

Biz mumtoz adabiyotning ko'plab namunalarini kuzatib,
ba'zan qofiyasi mukammal bo'Imagan, ba'zan qofiyasiz yozilgan
ayrim baytlarga duch keldik. Ammo, Uvaysiygacha bo'lgan davrda,
gofiyasiz yozilgan tugal asarni uchratmadik. Uvaysiy o'zining kuchli
mahorati tufayli she'rning asosiy unsurlaridan biri hisoblangan
gofiyasiz ham go'zal asar yaratish mumkinligini isbotladi. U qofiya
go'llamasdan bir maromdagi ohangni — ritmni yarata oldi. O'quvchi
e'tiborini muhim fikr-g'oya atrofiga jamlay bildi.

Filologiya fanlari doktori U. To'ychiyev Uvaysiyning mazkur
g'azalini quyidagicha baholaydi: "Demak bu g'azal (Uvaysiy "Ko'ngul
dog' o'ldi, dog' o'ldi..." — 1. A) an'anaviy qofiya nazariyasiga ko'ra
erkin yozilgan. Bu hoi inqgilobgacha bo'lgan davrda "Og she'’r”
yozishda birinchi urinishdir" [Adabiy tur... 1992, 208].

Ahmad Taroziyning ta'kidlashicha, o'zbek adabiyotida ham
gadimdan qofiyasiz she'r yaratish an’anasi mavjud. Uvaysiy ana shu
unutilayozgan an’anani o'zining noyob iste'dodi va takrorlanmas
mahorati tufayli harora she’r misolida gayta jonlantirishga muyassar
bo'ldi. Uvaysiy yetuk shoira sifatida shaklbozlikka, san’atpardozlikka
garshi edi. U asarlarida mazmun, fikr, g'oya muhim ekanligini e'tirof
etgan o'rinlar bor:
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Uvaysiy, qofiya tang o'lsa ham mazmuni mahvashdin
Xayolin mahkam et, ayg'ilki: "Ehromingga sallamno!"
[Uvaysiy 2010,18].

Birog adabiyotshunoslar fikriga ko'ra, Uvaysiydan Kkeyingi
davrda Nihoniy, Usmon Nosir kabi shoirlar ijodida ham bunday
she’'rning ayrim namunalari uchraydi. Harora she’rlar keyinchalik,
balki, adabiyotda oq she'r — erkin she’rlarning paydo bo'lishiga
zamin yaratgandir.

Shoira ijodidagi harora g'azallarni kuzatsak, barchasi
orifona yo'nalishda yaratilgan ramziy mazmunga egaligining guvohi
bo'lamiz. Ularning barchasida orif-oshigning hoi magomidagi
kechinmalari tasvirini kuzatamiz. Bunday tuyg'ular mohiyatini
o'gquvchiga yetkazish mobaynida shoira boshqa ijodkorlar asarlarida
uchramaydigan ramziy obrazlar, ramziy-falsafiy mushohadalar
galereyasini qo'llaydi. Zohiran garaganda, oddiy, mahbuba tavsifi
sifatida namoyon bo'luvchi misralar, botinan chuqur ma'rifiy
mohiyatni o'zida mujassamlashtirgani kuzatiladi.

Jumladan, shoiraning "etti mujgonlar" radifli g'azali ham
xuddi ana shunday ko'pgatlamli mazmun va ifoda usullari asosida
yaratilgan. U to'qqiz baytdan iborat. Qofiya qo'llanmagan. Qofiya
bajarishi lozim bo'lgan misralar zamiridagi fikr kulminatsiyasi
radif zimmasiga yuklatilgan. ljodkor g'oyasi va badiiy maqgsadini
yuzaga chigarishda muhim hisoblangan ritm radif takrori vositasida
namoyon etilgan. Radif ikkita so'zdan iborat.

O'zbek mumtoz adabiyotida mahbuba ko'zining tasviri
an’anaviy, keng gqamrovli ruhiyat manzaralarini namoyon etishda
muhim o'rin tutadi. Oshiq bevosita ko'z bilan mulogotga kirishadi.
Uning maftunkor go'zallik timsoli sifatidagi va oshiq ko'nglini
zadalovchi, jabrlovchi obraz sifatidagi mohiyati keng yoritadi. U
bilan chambarchas bog'lig bo'lgan kiprik timsoli esa ko'z obrazini
to'ldiruvchi, uning gilmishlarini namoyon etuvchi qo'shimcha timsol
vazifasinigina bajarib keladi. Uvaysiyning o'ziga xosligi shundaki,
u boshga shoirlardan fargli ravishda kiprik timsolining mumtoz
adabiyotdagi mugim maqomini belgilashga erishdi. Uni muhim
ma’noga ega va ulkan badiiy vazifa bajaruvchi obraz darajasida gayta
yaratdi. Tasawuf g'oyalari bilan bog'liq chuqur mohiyatni ochishda
0'ziga xos vazifalarni bajaruvchi magomga ko'tardi.

G'azalning dastlabki baytida mahbuba Kipriklarining tashqi
ko'rinishi va oshiq gismati bilan munosabati, ma'lum darajada,
sokinlik bilan tasvirlanadi. Ammo ikkinchi baytdanog, harora
g'azallarga xos bo'lgan jo'shqin pafos yuzaga chiqgadi. Shoira
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talmeh san'atini qo'llab, "Analhaq” — Mansur Halloj maqomi va
taqdirini yodga oladi. Uni eslatish orqgali o'quvchini lirik gahramon
ruhiyatidagi tug'yon bilan tanishtiradi. Birinchi baytda Kiprik,
umumiy fonda, ushshoq ahli gismati bilan bog'lansa, ikkinchi baytda
o'quvchi bevosita lirik gahramon kechinmalari olamiga yo'naltiriladi.
Shu o'rinda go'llangan talmeh baytni ziynatlabgina qgolmay, balki
g'azal mazmunini, uning yo'nalishini, lirik gahramon xarakterini
belgilashda juda katta badiiy vazifa ham bajargan:

Bu ushshoq ahlini gasdinakim safchekti mujgonlar,

Tutubon agl-u hush idrokini band etti mujgonlar.

Na sahrov-u na shahr-u na vatan ichra garor etgum,

Analhagdek o'ziga mast etib mahv etti mujgonlar
[Uvaysiy 1959,118].

Harora g'azallarda badiiy mahorat

G'azalda kiprikni yetakchi va nodir timsolga aylantirgan holat,
bu — jonlantirish san’atidir. Shu san’at vositasida mujgon mahbuba
fe'l-atvoridagi barcha xislatlarni o'zida mujassamlashtiradi. U
oshigni o'rni bilan mahv etuvchi, rashk etuvchi, rahm etuvchi,
xursand etuvchi, harakat va hayot bag'ishlovchi obrazga aylanadi.

Ana shu ziddiyatlar, garama-garshiliklar qurshovidan kechib
o'tish lirik gahramonga olam va hayot mohiyatidan cheksiz saboq
beradi. Unga yashash dan magsad nimaligini anglatib, Hag yo'liga
hidoyat etadi. Oshigning mahzun ko'nglini foniy dunyo havasidan
begonalashtirib, Hagigat yo'liga mujgon vositasida mustahkam
rishta bilan payvandlab bog'laydi:

Sivo aylab dili mahzunni bu dunyo havosidin,
Uzub Hagyo'lig'a bilsamki, payvand etti mujgonlar
[Uvaysiy 1959,118].

G'azal o'ziga xos kompozitsiyaga ham ega. Uning har bir bayti
mujgonning rang-barang qilmishlarini izohlashga bag'ishlanadi.
Bu tasvirlar umumlashib, o'quvchiga mujgonning — mahbubaning
mukammal giyofasini tasavvur etish imkonini yaratadi.

Asarda shoiraning obraz yaratish mahorati, badiiy tasvirlash
usulining o'ziga xos noyob girralari namoyon bo'ladi. Jumladan,
quyidagi baytda kiprikning mumtoz adabiyotdagi an'anaviy, oshiq
ko'ngliga o'q yanglig' jafo yetkazish magomini shoira nihoyatda
noyob, original ifodalarda tasvirlab beradi:
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Ko'ngul bir dashtu sahro erdi, gulzori chaman bo'lmish,
Murassa saltanat taxtida to sayr etti mujgonlar.
[Uvaysiy 1959, 118].

Uvaysiy baytda ko'z va ko'ngulni tasvirlaydi. U ko'zni
ziynatlangan, betakror bir saltanatga, uning atrofida o'rnashgan
kipriklarni esa jonlantirib, soyirlarga o'xshamoqgda. Aynigsa, birinchi
misradagi ifodaning boyligi, keng gamrovli tasvir hududiga egaligi
tahsinga sazovor. "Ko'ngil bir dasht-u sahro edi, gulzor-u chamanga
aylandi". Xo'sh, bu tasvirda nima nazarda tutilgan? Birinchidan,
sahro kabi bo'm-bo'sh ko'ngilga mujgonlar vositasida Haq yo'li
bilan bog'lanish natijasida ma'rifat kirib keldi. Natijada esa u rang-
barang chechaklar bilan, komil fazilatlar bilan bezandi. Gulzori
chaman yanglig' go'zallikka aylandi. Ikkinchidan, esa sayr etayotgan
mujgonlar yetkazayotgan zadalardan, dog'lardan, o'qlardan ko'ngil
saltanati chamanga aylandi. Ko'rinadiki, Uvaysiy g'azalda ham oddiy,
har kim ko'ra oladigan hayotiy ifodadan, ham xos kishilar tasawuriga
mutanosib teran ma'noni mujassamlashtirgan murakkab tasvirdan
mahorat bilan foydalangan. Bu shoira she’riyatining ma'nolari
anglamidagi murakkablikni keltirib chigaradi. Ammo shu bilan birga
ijodkor asarlariga sirlilik, teranlik va original ifoda usullarini baxsh
etadi.

Shoiraning harora g'azallarida o'ziga xoslikni ta'minlagan
xususiyatlardanyanabirifikrlarningtezisko'rinishidaifodalanishidir.
Har bir bayt aforizm shakliga ega. Shoira ularni keng tafsillashdan,
izohlashdan saglanadi. ljodkorning o'quvchiga aytayotgan mulohaza-
yu xulosalari so'zlarda tugamaydi. Ular matn ortida ham davom etadi.
O'quvchini mustaqil fikrlashga, o'ylashga yo'naltiradi. Har bir misra
yo baytning mohiyatini o'zi chagishiga, so'nggi xulosani ham o'zi
chigarishiga imkon goldiriladi. Bu imkondan foydalangan o'quvchi,
albatta, hayotning, yashashning, umrning noyob falsafalarini
topishga muvaffag bo'ladi. Chunki shoiraning shoirlikdan magsadi
ham xuddi shunday — kitobxonni hayotning mohiyati va maqgsadini
anglashga yo'naltirishdan, ma’'noli yashash asrorlaridan saboq
berishdan iborat.

G'azalda tazod san'atining ham alohida o'rni seziladi. Deyarli
barcha baytlarda ruhiyatning ziddiyatli manzaralarini tasvirlashda
shoira undan mahorat bilan foydalanadi. Obraz xarakterini, uning
mohiyatini ochishda qgarama-garshi ma'noli tasvirlar muhim
ahamiyat kasb etadi:
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Tasadduq aylayin dermenki, g'ayr ahlig'a jonimni,
G'araz bulyorni ko'ngli uchun rashk etti mujgonlar.
Falakdin rashk etgach boshima, ettijafo-u javr,
Bu o'ksuklik parishon holima rahm etti mujgonlar.
[Uvaysiy 1959,118].

G'azalda nazarda tutilgan bosh masala oshiq va mahbuba
munosabati, ikki obrazning xarakter xususiyatlari va muhabbat
maydonidagi maqomi masalasidir. Dastlabki baytda ushshoq
ahlining gasdiga saf chekkan, ularni aql, hush va idrokdan ayirgan
mujgonlar tasviriyoq ularning ishqg saltanatidagi maqgomidan
xabar beradi. Baytdan baytga o'tgan sari uning jafokorligi oshkor
bo'la boradi. Ammo o'rni bilan zid tarzda rahm ko'rgazishi ham
e'tirof etiladi. Bular mujgonning hayotiy ko'rinishi va vazifalarini
tasvirlashga garatilgan holatlardir. Nihoyat maqta baytdan bir necha
bayt oldinroq, lirik gahramonning mujgonga munosabati o'zgaradi.
Endi u jabrlovchi ashyodan ijobiy maqomga ko'tariladi. Lirik
gahramonni foniy dunyo aloyiglaridan uzoglashtiruvchi, mohiyatga
yaginlashtiruvchi vositaga aylanadi. Ko'ngilni ma’rifat nurlari bilan
yoritadi. Avom to'dalarni bir bogish bilan muhabbatga to'la ziyo
ko'shkiga sazovor etadi.

So'nggi bayt o'quvchini fikrlashga, ishqg asroriga chulg'angan
sirlar dunyosiga yo'naltiradi. Ko'pchilik shoirlardan farqgli ravishda,
Uvaysiy 0'z uslubiga xos tarzda, magtada yakunlovchi xulosani
bayon etmaydi, gissadan hissa chiqarmaydi. Balki hagiqgat yo'liga
x0s bo'lgan sirlar va sinoatlar olamiga o'quvchini yetaklab Kkiradi.
G'azalning shunday yakunlanishida ham g'oya bor. Chunki ilohiylik
asrorining tubiga yetib bo'Imaydi. Shunday ekan, Uvaysiy yakuniy
xulosani e'lon gilmaydi. Oshig, mahbuba va mujgon munosabati
sirli va bahsliligicha goladi. Mavlono Rumiy "Ishq usturlobi asrori
xudo” deganda, ishg xudo asrorini o'rganuvchi vosita ekanligini
ta’'kidlagan edi. Ishq vositasida sinoat o'rganiladi. Ammo hecham
yakuniy xulosaga kelishning imkoni yo'q. Shunday ekan, Uvaysiy
ham Rumiyona qilib, g'azalni sirli mavhumlik bilan yakunlaydi:

Uvaysiy, lofurarsen men muhabbat, yor kelturdum,
Vayo sendinmu mendin debon bahs etti mujgonlar
[Uvaysiy 1959,118].

Ramz o'zida g'oyani mujassamlashtirgan timsoldir. Uni fagat
badiiy ashyo sifatida qabul qilish mohiyatni anglamaslikka olib
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boradi. Chunki ramz bu oddiy timsol yoki obrazga nisbatan keng
gamrovga egadir. Uni fagat ko'rish emas, balki uning ichida yashash,
zamirida uyg'onish taqozo etiladi. Shunday ekan, shoiraning mazkur
g'azali kabi asarlarining mohiyatiga yetish uchun ko'plab va chuqur
tadgiqotlarni amalga oshirish talab gilinadi.

Uvaysiyning "charxi samo' ursam"” radifli g'azali ham harora
usulida yaratilgan. U yetti baytdan iborat. Qofiya go‘'llanmagan. Radif
so'zlar uchta. Harora g'azal gqonuniyatiga ko'ra, asarda kuchli ruhiy
g'alayon, jo'shqgin pafosni sezish giyin emas. "Charxi samo' ursam"
radifining har bir takrorida o'quvchi ko'z o'ngida, lirik gahramonning
junun sahrosida mastona charx urishi holati namoyon bo'ladi.
Ko'nglida ishq otashi shu gadar alangalanganki, hatto atrofga o't
sachratayotgani tasvirlanadi. Bu esa lirik gahramon ishqining
Mashrabda bo'lganidek sharora magomiga ko'tarilganidan dalolat
beradi:

Ne tongdurkim, junun sahrosida charxi samo' ursam,
Sochibon har tarafg'a o'tyana charxi samo' ursam
[Uvaysiy 1959,196].

Birinchi baytdanoq ko'rinadiki, g'azal boshdan oxir kuchli
ruhiy g'alayon natijasida yuzaga kelgan. Lirik gahramon tabiati esa
o'zgacha. U adabiyot va ishq maydonida tanigan, guvohi bo'lgan
barcha mastona oshiglar magomiga havaslanib qaraydi. Ularning
izidan borib, foniylikni unutib, yuksak ilohiylik kasb etishni orzulaydi:

Hama mastonalarni ishqg maydonida to ko'rdim,
Havas birla alarni oldida charxi samo' ursam...
...Uvaysiy emdi bu dayrifanoda beg'am o'ltirma,
O'tubon muddaolardin ajab charxi samo' ursam
[Uvaysiy 1959,196].

Quyidagi baytda shoira, g'azalda nazarda tutgan, yuksak,
samoviy muhabbat ahli gonuniyatida rags-u samo'ning o'rni va
mohiyatini oydinlashtiradi. Lirik gahramon havaslangan magomdagi
oshiglar uchun tasbeh ham, tahlil ham — barcha-barchasi samo’
va ragsdan iborat. Boshga hech ganday dunyoviy ashyolarni tan
olishmaydi. Ular ishgning yuqori bosqichiga ko'tarilgan insonlar.
Ularning nazdida ruhiyatni g'alayonga chulg'agan ishq sharorasigina
xohlagan magqsadlariga, mohiyatga olib boradi. Boshqga barcha
ashyolar (tasbeh, tahlil...] ular uchun mohiyatsiz tashqgi zeb-u
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zevarlardir;

Samoyi ragsdur devonatek tasbihu tahlili,

Muhabbat ahlini gonunida charxi samo' ursam...

...Damo-dam hoyu-hu aylab ajoyib sho'rishi birla

Ravodur tinmayin shavqi birla charxi samo' ursam
[Uvaysiy 1959,196].

Ishq azaliy qismati ekanligini shoira ko'p asarlarida
ta’'kidlaydi. Mazkur g'azalda ham uyana bir bora shu fikriga gaytadi.
Haqiqiy ishq ahli rasm-u odatiga ko'ra, butun dunyoning o'tkinchi
havaslarini unutib, hamisha rags-u samo tushishni orzu etadi. Uning
bunday xulosaga kelishi zamirida chuqur insonparvarlik va ma’rifat
bor. Chunki asosiy magsadi ilohiy mohiyatni anglash bo'lgan inson
komil insondir. Komil insonlik magomi esa odamizodning hayotidagi
eng asosiy va muhim magqsaddir. Bunday insonlar ilohiy fazilatlar
bilan ziynatlanganlar toifasidir:

Azaldin poyi ko'yikim, meni zori nasibimdur,
Rusumi ishq eli birla hama charxi samo" ursam
[Uvaysiy 1959,196].

G'azal tahlilidan ko'rinadiki, u bejiz harora usulida
yaratilmagan. Chunki uning zamiridagi tug'yon, shoira ko'nglidagi
ishg otashi sharorasi qoliplarga sig'maydi. ljodkor nazarida, hatto,
gofiya ham undagi ruhoniy hurlikni, erkinlikni to'sib go'yadigandek.
"Charxi samo' urish" holati — shoiraning bosh magsadi. Shu
sababli ham uni fikr kulminatsiyasi sifatida radif etib tanlaydi.
Agar qofiya gatnashsa, o'zbek tili grammatikasi qonuniyatlariga
ko'ra, ma’'no urg'usi radifdan oldingi so'zga ko'chgan bo'lardi. Bu
holat esa, shoiraning badiiy magsadini to'la namoyon etishiga
muayyan darajada to'sqinlik giladi. Shu sababli ham, ijodkor ongli
tarzda gofiyadan voz kechadi. Uning vazifasi kuchli g'alayon bilan
muzayyan holatda radifga yuklanadi. Ana shunday anglangan
tarzda amalga oshirilgan ijodiy jarayon shoira mahoratining noyob
va takrorlanmas girrasi sifatida adabiyot tarixida muhimdir. G'azal
orqali biz shoira ijodidagi ishqg mohiyatini, darajasini va dunyo
hagidagi falsafiy qgarashlarini anglaymiz. Bular borasida xulosalar
chigarish imkoniyatiga ega bo'lamiz.

Uvaysiydek iste’dodli shoira mumtoz adabiy nazariyani
chuqur egallaganligini ishonch bilan ayta olamiz. Chunki u otinoyi
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sifatida yosh ijodkorlarni tarbiyalash vazifasini ham bajargan.
Shunday ekan, biz Uvaysiyning chuqur nazariy ma'lumotga ega
ijodkor ekanligiga aslo shubha gilmaymiz. Bu fikrimizni shoiraning
quyidagi bayti ham tasdiglaydi:

Uvaysiy, qofiya tang o’lsa haw mazmuni mahvashdin
Xayolin mahkam et, ayg'ilki: "Ehromingga sallamno!"
[Uvaysiy 2010,18].

Ko'rinadiki, Uvaysiy she’riyatda mazmunga muhim unsur
sifatida e'tibor qaratadi. "Mazmuni mahvash" tashbehining
ishlatilishida ham muhim ma'no bor. Mazkur jumla orgali mazmun
asarga ziyo, nur bag'ishlashini ta'kidlamoqda.

Shoiraningyana bir "xoro zaxmidin" radifli harora g'azali bor. U
sakkiz baytdan iborat. Ramali musammani mahzufvaznida yozilgan.
Qofiya qo'llanmagan. Mazkur g'azal ham oshigona yo'nalishda. Unda
ishq iztiroblari, oshigning majnunvash dil kechinmalari tasvirlanadi.
Ammo asarning o'ziga xosligi shundaki, u fagat ifodaning tor
gobig'ida golmaydi, balki uning mazmun gamrovi keng miqyosga ega.
Ishq bilan birga zamona nogqisliklari, zamondoshlarining torligidan
zorigish ohanglari ham singdiriladi. G'azalda lirik gahramon o'zining
ichki tuyg'ularini, gismatini ahli fano taqdiri bilan parallel ifodalaydi.
Hayotning dolg'ali g'am-u dardlari davosi sifatida ishgni malham
kabi tavsiya giladi. Ishg bo'stonida ahli fanoga hech gachon xorol—
g'amning qattiq toshdek zaxmlari jarohat yetkaza olmaydi. Aksincha,
ularni g'amdan ozod etib, ruhiy kenglikka olib chigadi:

G'ulg'ulangezg'amni ishq barbod aylagay,
Bok emas ahlifanog'a necha xoro zaxmidin
[Uvaysiy 1959, 226].

Lirik gahramon qat’'iy xulosaga keladi: ahli dil uchun
ushbu xoro zaxmining dardu g'amidan boshqa rafiq — hamdard,
do'st yo'qligini e’tirof etadi. Demak, hayotning mashaqqgatlaridan
qutgaruvchi, lirik gahramonni ruhiy kengliklarga yo'naltiruvchi
vosita sifatida unga baho beradi:

Hechyo'q olam aro hargiz rafigi ahli dil,
G'ayri dard-u g'amdin o'zga ushbu xoro zaxmidin
[Uvaysiy 1959, 226].
1 Xoro - gattiq tosh
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Shoira fikrlarini ramzlar vositasida ifodalaydi. Jumladan,
quyidagi baytda xarobot, may, sog'ar kabi timsollar gahramon
ichki olamining, aytayotgan xulosalarining keng gamrovga egaligini
ko'rsatadi. Lirik gahramon tabiatida, ayollarga xos ta’sirchan
tuyg'ular tasviri ham dunyoviy, ham tasawufiy ma’nolarni o'zida
mujassamlashtiradi. Mazkur misralardan ishg bobida ayollar
erkining cheklanganligi, mahdudligi anglashilib turadi:

Bu xarobot ichra may istarda sindi sog‘arim,
Shishayi dil doimo bishikasta xoro zaxmidin...
...Mosivo xalqi kiyibdurmish malomat xil'ati
Hirga uzra o'tkaribdur rishta xoro zaxmidin
[Uvaysiy 1959, 226].

Shoira lirik gahramon ruhiy holatini tasvirlashda o'ziga xos
ifoda usullaridan, vositalardan foydalanadi. U ishq iztiroblarini
tasvirlashda xoslarga oid murakkab ifoda vositalarini qo'llaydi.
Birinchi baytda hijron, ayriliq hagida so'zlanmoqda. Ammo biror
o'rinda shoira bu so'zlarni tilga olmaydi. Holatni ramzlar tilida
tasvirlaydi. Xarobotda may ichish istagini singan sog'arning barbod
etishi ayni ayriliq holatidir. Magsadga yetolmaslikdir. Ikkinchi baytda
ahli fanoning — mosivo xalgining malomatdan libos Kiyishi, xirga
tikilgan iplarining xoro zaxmidan — qattiq toshlardan ekanligini
ta’kidlash lirik gahramon iztiroblari ko'laminingkengligini dalillaydi.
Ayriligdagi, malomat ostidagi oshig ruhiy manzaralarining hayotiy
detallar-u hodisalar vositasida tasvirlanishi asarda hayotiylik,
tabiiylik va takrorlanmas noyob ifoda usulining namoyon bo'lishiga
hissa go'shgan.

Asarda shikoyat va fosh etish ruhi ustuvordek ko'rinadi.
Ammo maqtaga borganda, lirik gahramonning jur’ati va jasorati
yuzaga chigadi. U endi noqisliklar bilan kurashish uchun maydonga
chigadi. O'ziga andishadan voz kechib, faol kurashchiga aylanishga
so'z beradi. Ichki jasoratini uyg'otishga shaylanadi:

Ey, Uvaysiy, barham ayla dildin emdi bu ragam,
Qilmag'il andisha emdi bo'lsa xoro zaxmidin
[Uvaysiy 1959, 226].

Ko'rinadiki, mazkur g'azal ham jo'shqinlik va harorat bilan
bitilgan. Ishq iztiroblarining, ayriliq zahmatlarining keskin tasviri
bilan birga, lirik gahramon ruhiyatidagi uyg'oglik, jasorat, magsadga
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intilish yo'lidagi qat’iyat tuyg'ulari ham o'z ifodasini topgan.

Xulosa

Mazkur magolada Uvaysiyning g'azalnavislikdagi mahorati
birgina girrasi haqgida so'zladik. Yuqoridagi mulohazalardan quyidagi
xulosalarga kelish mumkin:

1. Sharq mumtoz adabiyotida g'azal yetakchi janr. Uning
mavzu, tuzilish jihatidan turlari borasida tadgiqotlar amalga
oshirilgan. Uvaysiy mazkur janrni taraqqgiy ettirishga o'z hissasini
go'shar ekan, uning shakliy jihatdan ham noyob turlarini yaratishga
erishadi. Magolada shoira g'azallarini shu nuqgtayi nazardan olti
turga ajratdik: 1. Oddiy g'azallar. 2. Muvashshah g'azallar. 3. Harora
g'azallar. 4. Qit'a g'azallar. 5. Chiston g'azallar. 6. Tazmin (tatabbu’,
nazira) g'azallar.

2. XV asrning adabiyotshunoslikka oid manbalaridan biri —
"Funun ul-balog'a” muallifi Ahmad Taroziy g'azalning "harora” turi
hagida ma'lumot beradi. Ammo turkiy adabiyotda Uvaysiyga gadar,
janrning bu turiga oid namunalarni uchratmadik. Soira devoni
go'lyozmasida esa oltita shunday navli g'azalga duch keldik.

3. Qofiya she’rning yetakchi unsuri. Shu sababli ham mumtoz
adabiyotda qofiya va radifga alohida e’tibor bilan yondashilgan.
Ammo Uvaysiy 0'zining noyob qobiliyati natijasida qofiyasiz ham
teran mazmunga, ma’noga mutanosib, bir maromli ritmga ega go'zal
asar yaratish mumkinligini isbotladi. So'zlar tartibi, o'rni, ma'no
oqimi asosida jo'shqgin ichki ritmni yarata oldi. O'zi iste'dodini, hatto,
ayrim baytlarida o'zi ta'kidlaganiga guvoh bo'lamiz.

4. Shoiraning harora g'azallarini orifona yo'nalishda
yaratilgani ramziy mazmunga ega ekanligini ko'ramiz. Zohiran
garaganda, oddiy mahbuba tavsifi sifatida ko'ringan misralar botinan
o'zida chuqur ma'rifiy mohiyatni mujassamlashtirgani kuzatiladi.

Ko'rinadiki, Uvaysiy ijodi hududsiz ummon. Iste'dodi esa
takrorlanmas va noyob. Uni o'rgangan sari tafakkurning teran
hududlarini kashf etaveramiz.
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The Harora (Non-Rhymed) Ghazals In The
Uzbek Classical Literature

Abstract

This article begins with a brief overview of the role, historical
development and types of the ghazal genre in Eastern classical literature.
The peculiarities of the poetry of Uvaysi, who has an important role in the
history of the Ghazal genre, will also be analyzed in detail. The special type
of ghazal, that is "Harara” will also be issue of the particular discussion. This
type of ghazal is considered to be one of the unique peculiarity of Uzbek
classical poetry, which can be rarely found in the classical works. The reason
why this genre is rarely faced is that, it does not consist any rhymes, which is
the most important element of poetry. Creating a poem without any rhymes is
extremely difficult. Despite this difficulty, Uvaysi succeeded to create poems
at "Harara" genre, because of her unique talents and skills. There are totally
6 Hararas involved in the manuscript of her collection. In this article, these
ghazals are qualified in terms of meaning and artistic expression. Additionally,
the issues ofthe originality and mastery ofthe works of Uvaysi are highlighted.
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All necessary resources related to this genre is gathered and discussed, as
well as, analyzed in detail. The researcher expresses his attitude to them and
argues on some controversial issues. The meaning and content of the ghazals
are widely covered. The role and characteristics of spiritual love are analyzed.
The real essence of "Orifona ghazal” is defined. The issue of symbolism and its
role in the works is clarified.
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