DIE WICHTIGSTEN MERKMALE DER
MODERNEN USBEKISCHEN POESIE

Das Ziel der Dissertation ist es, die Merkmale der modernen usbekischen
Poesie, die Art und Weise ihrer Entstehung, die Faktoren, die die Kunstfertigkeit
dieser Gedichte gewahrleisten, und die Art und Weise, wie der nationale Geist
in ihnen zum Ausdruck kommt, zu untersuchen. Die Arbeit sieht eine
wissenschaftliche Untersuchung der Nationalitat, ihrer Wurzeln und der Art und
Weise ihrer Manifestation in den Werken moderner Dichter mit
unterschiedlichen kreativen Ausdrucksformen vor. In dieser Untersuchung
wurden die wichtigsten Merkmale der modernen usbekischen Poesie ermittelt.
Es werden die Wurzeln und Quellen der modernen Poesie aufgezeigt. Es
wurden die Faktoren untersucht, die die Kunstfertigkeit der modernen Poesie
gewahrleisten, wie sich der nationale Geist in den Gedichten moderner
Kinstler widerspiegelt, die gemeinsamen und unterschiedlichen Aspekte der
Werke moderner Dichter, die Begegnung mit mystischen Symbolen in der
modernen Poesie, ihr Auftreten und ihr Platz im Ausdruck des nationalen
Geistes.
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ANMERKUNG

Das Ziel der Dissertation ist es, die Merkmale der modernen
usbekischen Poesie, die Art und Weise ihrer Entstehung, die
Faktoren, die die Kunstfertigkeit dieser Gedichte gewdhrleisten,
und die Art und Weise, wie der nationale Geist in ithnen zum
Ausdruck kommt, zu untersuchen. Die Arbeit sieht eine
wissenschaftliche Untersuchung der Nationalitit, ihrer Wurzeln
und der Art und Weise ihrer Manifestation in den Werken
moderner Dichter mit unterschiedlichen kreativen
Ausdrucksformen vor. In dieser Untersuchung wurden die
wichtigsten Merkmale der modernen usbekischen Poesie ermittelt.
Es werden die Wurzeln und Quellen der modernen Poesie
aufgezeigt. Die Faktoren, die die Kunstfertigkeit der modernen
Poesie gewihrleisten, die Art und Weise, wie sich der nationale
Geist in den Gedichten moderner Kiinstler widerspiegelt, die
gemeinsamen und unterschiedlichen Aspekte der Werke moderner
Dichter, die Begegnung mit mystischen Symbolen in der modernen
Poesie, ihr Auftreten und ihr Platz im Ausdruck des nationalen

Geistes wurden untersucht.



EINFUHRUNG

In der neuen Phase der Entwicklung des nationalen Denkens
bot sie die Moglichkeit, sich mit  verschiedenen
sozialphilosophischen Stromungen in der Welt vertraut zu machen.
Dies befreite die Nation von der Verpflichtung, auf dieselbe Weise
zu denken. Infolgedessen kam es zu ernsthaften Entwicklungen in
Inhalt, Form und Ausdruck der usbekischen Poesie sowie in allen
Bereichen des nationalen Denkens. Seit den 80er und 90er Jahren
des letzten Jahrhunderts ist die moderne Poesie zu einem
eigenstdndigen &sthetischen Phdnomen in der usbekischen Poesie
geworden. Es ist bekannt, dass bereits in den 20er Jahren des 20.
Jahrhunderts unsere nationale Poesie einen Prozess der
"Modernisierung" durchlief. Aber der soziale Realismus, der
verlangte, dass das kiinstlerische Schaffen "solide" und fiir
jedermann verstandlich- sein sollte, wie die Entscheidungen der
Partei, lieB natiirlich keinen literarischen Modernismus zu.

In der Tat befindet sich die Literatur immer in einem Prozess
der Verdnderung, der Erneuerung, der Entwicklung. Es gibt in ihr
keine Unverdnderlichkeit, auler dem stindigen Wandel. Deshalb
ist der Modernismus in gewissem Sinne eines der ewigen Zeichen
der Literatur. Es hat sie immer gegeben und wird sie auch weiterhin
geben, im Gegensatz zu den Ausdrucks- und Denkweisen, an die
sich viele Menschen gewdhnt haben und die zur Norm geworden

sind. Deshalb wurde Ende des letzten Jahrhunderts der moderne
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Ansatz in der usbekischen Literatur im Allgemeinen und in der
Poesie im Besonderen deutlich sichtbar. Die moderne usbekische
Poesie hat nicht nur Einzug gehalten, sondern auch das Bild der
heutigen nationalen Poesie stark beeinflusst und verdndert, so dass
die Erforschung der Merkmale dieser Poesie, die Bestimmung
thres inneren Mechanismus und der Faktoren, die ihre
Kunstfertigkeit gewihrleisten, zum wichtigsten Weg des
wissenschaftlichen Verstindnisses der heutigen nationalen Poesie
wurde. In einer Zeit, in der einige Leute in Frage stellten, ob wir
eine moderne Poesie haben, ist diese Poesie zu einem der
wesentlichen Merkmale unserer Nationalliteratur geworden, und es
ist unmoglich, die Prinzipien der Entwicklung der modernen
Literatur zu bestimmen, ohne ihre - Merkmale zu ermitteln. Diese
Poesie hat die Ansichten der Dichter iiber die Poesie, die Art des
Schaffens und den poetischen Geschmack des Lesers verdndert.
Heute gibt es Dichter, die nicht mehr so schreiben kénnen wie
gestern, also gibt es auch Leser, die keine Gedichte lesen, die wie
gestern geschrieben wurden. Daher ist es ein dringendes
wissenschaftliches Problem, die Merkmale der modernen
usbekischen Poesie zu bestimmen, zu zeigen, dass sie ein
dsthetisches Phidnomen ist, das auf dem nationalen Boden
entstanden ist und die Aspekte der nationalen Psyche
widerspiegelt, die Faktoren zu bestimmen, die ihre Kunstfertigkeit
gewidhrleisten, den Mechanismus der modernen Poetik anhand der

Gedichte bestimmter Dichter zu erforschen.



Das Ziel der Dissertation ist es, die Merkmale der modernen
usbekischen Poesie, die Art und Weise ihrer Entstehung, die
Faktoren, die die Kunstfertigkeit dieser Gedichte gewihrleisten,
und die Art und Weise, wie der nationale Geist in ihnen zum
Ausdruck kommt, zu untersuchen. Die Arbeit sieht eine
wissenschaftliche Untersuchung der Nationalitit, ihrer Wurzeln
und der Art und Weise ihrer Manifestation in den Werken
moderner Dichter mit unterschiedlichen kreativen
Ausdrucksformen vor. Um dieses Ziel zu erreichen, wurden die
folgenden Aufgaben festgelegt:

- die wichtigsten Merkmale der modernen usbekischen Poesie
zu bestimmen;

- Ermittlung der Wurzeln und Quellen der modernen Poesie;

- Priifung der Faktoren, die die Kunstfertigkeit der modernen
Poesie gewihrleisten;

- zeigen, wie sich’ der nationale Geist in den Gedichten
moderner Kiinstler widerspiegelt;

- Erforschung der gemeinsamen und unterschiedlichen
Aspekte im Werk moderner Dichter;

- Untersuchung des Zusammentreffens mystischer Symbole in
der modernen Poesie, ihres Auftretens und ihres Stellenwerts im
Ausdruck des nationalen Geistes;

- zu zeigen, dass die moderne Poesie ein sich stidndig
bewegendes und wandelndes dsthetisches Phinomen ist, und zwar

am Beispiel der Werke moderner Dichter mit unterschiedlichen
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kreativen Credos und Richtungen der kiinstlerischen Reflexion der
Welt.

Der moderne Trend in der usbekischen Poesie, die auf eine
jahrhundertealte Geschichte und feste Traditionen zuriickblicken
kann, ist nicht zufillig entstanden. Die dufleren Elemente, die die
Leser anzogen: einfache Sprache, gleichmifBiger Ton und gleiches
Gewicht vom Anfang bis zum Ende des Werks, konnen nicht mehr
sowohl den Schopfer als auch den Leser zufrieden stellen.
Heutzutage ist es fast unmoglich, ein Lebensproblem zu haben, das
alle gleichzeitig anspricht, und ein Kunstwerk, das bei allen eine
positive Reaktion hervorruft. "Der Schwerpunkt der Kunst hat sich
von auflen nach innen verlagert: Die Aufgabe des Kiinstlers besteht
nicht darin, die bestehende Realitidt abzubilden und abzudichten,
sondern eine subjektive Realitit zu schaffen, die auf seiner eigenen
kiinstlerischen Welt basiert und mit dieser Existenz in Beziehung
tritt. Es ist notwendig, ‘sich an diese Situation zu gewohnen, ihre
Ursachen zu erforschen und die richtigen Schliisse daraus zu
ziehen.

Da der Einflussbereich der Poesie der neuen Richtung extrem
grof} ist, ist es unmdglich, ihn nicht zu bemerken und zu ignorieren.
Folglich ist es nur natiirlich, dass verschiedene Artikel, Studien und
Debatten tiber diesen Wandel in der Entwicklung der nationalen
Poesie erscheinen werden. Die Biicher und Artikel von U.
Normatov, O. Sharafiddinov, N. Rahimjonov, I. Haqqul, T. Joraev,
S. Meliev, U. Hamdamov, Q. Yoldoshev, 1. Gurbanboev, N.
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Scientists wie Mamatkulova, P. Kadyrov, Ch. Creators wie Avaz,
Bahrom Rozimuhammad, Aziz Said, Fakhriyor haben ihre
Ansichten in verschiedenen Publikationen ausgedriickt.

Literaturwissenschaftler fiihren eine hitzige Debatte tiber die
Frage, ob das Phidnomen des Modernismus in der usbekischen
Literatur existiert oder nicht, und jeder von ihnen begriindet seine
Meinung. Azod Sharafiddinov ndhert sich der Frage vorsichtig und
sagt, dass "der Modernismus kein lebendiges Phdnomen ist",
Suvan Meliev verneint ihn vollstdndig und urteilt, dass es sich um
eine Auswahl von Dichtern handelt, die die Literatur zerstéren und
die urspriingliche Kunst nicht verstehen. Beide Seiten haben Recht,
je nachdem, wie sie das Thema angehen. In der Tat hat der
Modernismus zwar an einigen ~ Stellen auBergewohnliche
kiinstlerische Ergebnisse hervorgebracht, doch dient er als
Schutzschild fiir Schriften, die nicht als Kunstwerke bezeichnet
werden konnen.

Der junge Forscher A. Hayitov hat in seiner soeben
abgeschlossenen Kandidatenarbeit auch einige Beispiele moderner
Poesie analysiert. Auch A. Breton, J. Sartre, U. Eko, K. Edshmid,
I. Goll, H. Martinson, E. Howardsholm, M. Die Ansichten
ausliandischer Forscher wie Epstein tiber die moderne Literatur
dienen ebenfalls dazu, das Wesentliche der Materie aufzuzeigen.
Eine eigenstindige wissenschaftliche Arbeit, die sich mit der

Identifizierung der Hauptmerkmale der modernen usbekischen



Poesie und der Art und Weise, wie sich der nationale Geist in ihr
manifestiert, befasst, wurde jedoch noch nicht geschaffen.

Zu den Problemen der Poesie, die in der usbekischen Literatur
einen  vorrangigen Platz  einnimmt, sind  zahlreiche
Forschungsarbeiten entstanden. In ihnen werden verschiedene
Aspekte der Poesie untersucht. Die kiinstlerischen Merkmale der
modernen usbekischen Poesie und die Formen der Manifestation
des nationalen Geistes in ihr sind jedoch nicht speziell untersucht
worden. Jedes kiinstlerisch-dsthetische Phédnomen hat jedoch
bestimmte Merkmale, jedes echte kiinstlerische Werk driickt den
nationalen Geist aus und erhélt dadurch einen sozial-dsthetischen
Wert. Diese Fragen wurden in der Dissertation untersucht und es
wurden Schlussfolgerungen gezogen. Die wissenschaftliche
Neuheit der Forschungsarbeit zeigt sich in den folgenden Punkten:

- wurden die wichtigsten'Merkmale der modernen usbekischen
Poesie aufgezeigt;

- wurde gezeigt, dass die moderne usbekische Poesie ein
dsthetisches Phianomen ist, das nicht von auflen kam, sondern auf
dem nationalen Boden entstand;

- Die Werke moderner Dichter, deren Gedichte untersucht
wurden, wurden danach klassifiziert, wie sie den nationalen Geist
zum Ausdruck bringen, ihre gemeinsamen und unterschiedlichen

Aspekte wurden aufgezeigt und die Griinde dafiir erldutert;



- Obwohl der Nationalgeist als allgemeiner Begriff verwendet
wird, ist es wissenschaftlich erwiesen, dass er sich immer in
kiinstlerischer Kreativitdt manifestiert;

- die Begegnung mit mystischen Symbolen in der modernen
Poesie, ihr Auftreten und ihre Rolle beim Ausdruck des nationalen
Geistes wurden untersucht.

Die theoretische Bedeutung dieses Werkes besteht vor allem
darin, dass die charakteristischen Merkmale der modernen
usbekischen Poesie benannt und die Ursprungsquelle angegeben
werden. Theoretisch wichtig ist auch, dass der nationale Geist das
erste Zeichen echter Poesie ist, auch in der modernen Richtung.
Denn Poesie, die keinen nationalen Geist und kein nationales Bild
hat, erlangt keinen dsthetischen Wert. Die dsthetischen Ansichten
der Sufis wurden als ein Aspekt des Nationalismus betrachtet, da
mystische Ansichten in unserem Volk seit der Antike weit
verbreitet sind. Die Tatsache, dass das System der Sufi-Symbole
manchmal von einem modernen Dichter verwendet werden kann,
erhoht unwillkiirlich die wissenschaftliche und theoretische
Bedeutung des Werks.

Die einzigartigen kiinstlerischen und semantischen Aspekte
des poetischen Wortes, insbesondere des modernen poetischen
Wortes, die Manifestation des nationalen Geistes in thm und die
Entdeckung der Griinde, warum der Nationalismus, der ein
statisches Phidnomen zu sein scheint, in einzigartiger Weise im

Werk eines jeden Dichters erscheint, verlethen der Forschung
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wissenschaftliches Gewicht. Die Dissertation hilft
Literaturwissenschaftlern, Universititsstudenten und Schiilern,
eine wissenschaftliche Vision der modernen Poesie zu entwickeln.
Sie kann zur Erstellung von Handbiichern verwendet werden, die
sich mit der Herausbildung des Nationalismuskonzepts in der
modernen Poesie befassen und als spezieller Kurs fiir kiinftige
Philologen unterrichtet werden sollen.

In dieser Arbeit wurden wissenschaftliche Quellen verwendet,
die unmittelbar dazu beitragen, das Wesen der modernen Poesie zu
enthiillen und das Thema zu beleuchten. Neben den Werken
usbekischer Wissenschaftler, V. Bryusov, D. Andreev, V. V.
Kozhinov, R. Bart, N. Thomas, O. Welleck, R. Warren, K. Yung,
P. Ricoeur, N. Bekeeva, M. Koplon, M. Wie Epstein stiitzte er sich
auf die theoretischen Ansichten von Schriftstellern und
Literaturkritikern verschiedener Lénder.

Die Quelle diesesWerkes ist R. der modernen usbekischen
Poesie. Parfi, B. Rozimuhammad, Tursun Ali, Fakhriyor, F. Afro'z,
U. Hamdam, Gozal Begim, G'. Mirza, Aziz Said, S. Entnommen
wurden Gedichte von Dichtern, deren Ausdrucksstil sich stark
voneinander unterscheidet, wie z. B. Mehmonova.

Fiihrende Ansichten in der Arbeit 30.01 Stipendium des
Staatlichen Komitees fiir Wissenschaft und Technologie der
Republik Usbekistan im Bereich der Grundlagenforschung zum
Thema "Entwicklungsprinzipien der modernen usbekischen

Literatur" und "Genese und Hauptprinzipien der kiinstlerischen
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und stilistischen Stromungen in der zeitgenossischen usbekischen
Literatur" des Zentrums fiir Wissenschaft und Technologie unter
dem Ministerkabinett der Republik Usbekistan. wurde in den
wissenschaftlichen Arbeiten, die unter dem 7.4.9 Stipendium
durchgefithrt wurden, verwendet. Die Hauptgedanken der
Dissertation wurden auf der wissenschaftlichen Konferenz am 18.
Oktober 2001 im Wissenschaftlichen Forschungsinstitut fiir
Padagogische Wissenschaften, das nach Kori Niazi benannt ist,
und auf der internationalen wissenschaftlichen Konferenz an der
Staatlichen Universitdt Chodschand vorgestellt. AuBBerdem hat der
Forscher "Literatur ist immer modern" ("Guliston", 2002. Nr. 3),
"Ein Symbol in zeitgendssischen modernen Gedichten"
("Usbekische Sprache und Literatur”, 2003. Nr. 1), "Ist Poesie
wichtig, Dichter?" ("Yoshlik" 2003. Nr. 4), "Nationale Literatur -
ein Faktor in der Bildung der nationalen Spiritualitit" ("Formen
und Methoden der geistigen Erziehung der jungen Generation unter
den Bedingungen der Umsetzung des nationalen Programms
"Ausbildung des Personals"), -T., UzPFITI, 2001. 212-214 Seiten),
"Geist und Farbe Harmonie" ("Classic Wort" Sammlung, -
Chodschand. "Nuri Marifat", 2001. Seiten 64-66), "Mushtokhana
spirituelles Bild" ("Yozuvchi", 12. Juli 2000), "Harmony " (Voice
of Uzbekistan", 9. Februar 2001) und die wichtigsten Inhalte der
Forschung beschrieben werden.

Das Werk besteht aus einer Einleitung, vier Kapiteln, einer

Schlussfolgerung und einem Literaturverzeichnis.
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DER MODERNEN USBEKISCHEN POESIE SOZIO-
ASTHETISCHE GENESE

Die Poesie ist keine Nachahmung der Wirklichkeit oder eine
Interpretation der Wirklichkeit, die Poesie ist die Wirklichkeit an
sich, und wenn sie Wirklichkeit ist, ist siec Wirklichkeit auf einer
hoheren Ebene als die tatsdchliche Wirklichkeit. ... Ein gutes Werk
ist ein Stiick dichte Realitit, die im Kopf des Lesers explodiert.

Die Werke, die in der usbekischen Poesie ohne Reim, ohne
Gewichtung, ohne Zeichensetzung und ohne Einhaltung der
Rechtschreibregeln verfasst wurden und zundchst weder zu
verstehen, geschweige denn zu lesen waren, werden zum
bestimmenden Faktor des Images-der nationalen Poesie. Sie
wurden als Beispiele flir . 'moderne Tendenzen in der
Literaturwissenschaft bezeichnet und l6sten heftige Debatten aus.
Eine Gruppe von Literaturwissenschaftlern sagt, dass es in der
usbekischen Literatur moderne Gedichte gibt, die uns aber fremd
sind und nicht assimiliert werden konnen, wihrend andere
Gruppen von Wissenschaftlern den Modernismus vollig ablehnen.
Natiirlich haben beide Seiten ihre Argumente. Aber unserer
Meinung nach sind ihre Ansichten nicht gerechtfertigt. Thr
Hauptargument ist, dass die Moderne nicht populdr und die
Ausdrucksweise nicht typisch ist. Es wird jedoch immer wieder

betont, dass die Literatur eine rebellische Kunst ist, und es ist eine
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anerkannte Tatsache, dass jedes neue kiinstlerische Phédnomen als
Verweigerung von etwas erscheint.

Der Modernismus, ein vielschichtiges, widerspriichliches und
komplexes Phanomen, brachte den dsthetischen Individualismus in
die Literatur. Sie entstand aus dem Bediirfnis nach einem neuen
Ausdruck des Denkens im Westen. Zu Beginn des 20. Jahrhunderts
waren die europdischen Intellektuellen mit dem System der
philosophischen Ansichten, die auf dem Primat der Interessen und
dem trockenen rationalen Verstand beruhten, nicht mehr zufrieden.
Denn man erkannte, dass die Ansichten iiber die unendliche Macht
des Geistes nicht so richtig sind. Die Ansichten von Philosophen
und Astheten wie Nietzsche, Schopenhauer, Sartre und Breton
beruhen auf dieser Situation.

Der Mensch erwartete von allen Lebewesen materiellen und
physischen Nutzen, er betrachtete sie nur als etwas, das man
benutzen kann. Durch dieselbe geschmackvolle Einstellung
gelangte er in eine Sackgasse. Adam war stark, weil er klug und
intelligent war. Er begann, seinen Lebensunterhalt nach seinem
Plan zu verdienen. Das gab ihm Selbstvertrauen. Dank der
Entwicklung von Wissenschaft und Technik sind die menschlichen
Fahigkeiten gewachsen. Der Mensch wurde reicher und méichtiger.
Aber er konnte nicht gliicklicher werden. Denn nur der Verstand
machte den Menschen trocken. Er wurde desensibilisiert.
AuBlerdem wurde klar, dass auch ein starker Verstand nicht alles

16sen kann. Ein Mann, der glaubte, dass jedes Ziel, das er anstrebte,
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mit der richtigen Zielsetzung erreicht werden konnte, manchmal
durch Miéchtige wie ihn selbst, manchmal durch die etablierte
Ordnung der Gesellschaft, stie3 plotzlich auf ein uniiberwindliches
Hindernis, und er dachte, dass dies durch den Fehler meiner
Berechnung verursacht wurde. Sein Fehler lag jedoch genau in der
Genauigkeit seiner Berechnung. Ein Mensch, der glaubte, dass er
sein Schicksal finden wiirde, aber plotzlich auf Widerstand stief,
begann tiber die Absurditit der Welt nachzudenken. Zunéchst
wurde die wirtschaftliche Entwicklung erreicht, das Leben wurde
einfacher, die Moglichkeit, verschiedene materielle und physische
Vergniigungen zu genieflen, nahm zu, und die Naturphénomene
wurden dem menschlichen Geist untergeordnet. Aber alles sollte in
einem Gleichgewicht sein. Sich nur-auf eine Sache zu beschrénken,
egal wie gut oder perfekt sie(ist, langweilt den Menschen und
wertet die Sache ab.

SchlieBlich wurde erkannt, dass auch in Batish eine spirituelle
Sdule notwendig ist. Denn der Mensch hat eine geistige Essenz.
Materielle Sattigung kann nicht alle seine Bediirfnisse befriedigen,
er hat immer noch einen Durst nach etwas. Der materielle
Reichtum, die starke Wirtschaft und die militdrische Macht, die er
erreicht hat, konnten die Mitglieder der Gesellschaft nicht
gliicklich machen: Die Lebendigkeit des zu erreichenden Ziels, das
Fehlen eines grofen Ideals, das es zu erreichen gilt, machte das
Leben fiir einen Menschen sinnlos - absurd. Selbst nachdem er alles

erreicht hatte, was seine Seele und sein Korper wollten, blieb er
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unvollkommen, im Gegenteil, er stiirzte ab, als er in Not war. Selbst
ein Mensch, der glaubt, dass die Seele materiell ist, glaubt nicht,
dass seine Arbeit und sein Leben wirkungslos sind und dass er in
der realen Welt eine Belohnung erhalten wird. Die schlimmste
Strafe fiir einen Menschen ist fruchtlose Arbeit, die Miihsal des
Sisyphos.

Der Widerspruch zwischen der Unbegrenztheit der
menschlichen Wiinsche und der Begrenztheit ihrer Moglichkeiten
hat zu Verzweiflung gefiihrt. Diese Situation wirkte sich auch auf
Philosophie und Kunst aus, die die einflussreichsten Bereiche des
gesellschaftlichen Bewusstseins sind. Sie fiihrte in der Philosophie
zur Herausbildung eines Systems deprimierender Ansichten und in
der Literatur zur Entstehung von Werken, die die Sinnlosigkeit des
Lebens widerspiegeln. Aus diesem Grund entstand in Batish eine
neue (moderne) Literatur, die Depression und Hoffnungslosigkeit
widerspiegelt, den einzelnen Menschen gegen die Gesellschaft
darstellt und letztlich zeigt, dass dieser Mensch ein Opfer der
gesellschaftlichen Ordnung ist.

Denn die frithere Literatur versuchte, den Atem der Zeit
widerzuspiegeln, und hielt die Menschen in den Fingen
unerfiillbarer Trdume und begann, die Emotionen als Schliissel
zum Fortschritt zu leugnen. In der Belletristik wurde der
Schwerpunkt darauf gelegt, die Macht des Verstandes und nicht
des Gefiihls widerzuspiegeln. Die Schopfer merkten zunéchst, dass

dies nicht angemessen ist und den Interessen der Menschen
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zuwiderlduft. Sie stellten fest, dass es in thren Werken an der
Darstellung des Strebens nach dem Schopfer, der Sehnsucht nach
seiner Liebe, der Sehnsucht nach Gott und hohen geistigen und
spirituellen Qualitdten mangelt. Bei Sonnenuntergang herrschte
eine Art Angst, ein Warten auf etwas Schlimmes aus der
unsichtbaren Welt. Dies ist der Grund fiir das in der Literatur
verbreitete Bild von Vampiren und Blutsaugern. Es war die Folge
davon, dass man nur an das glaubte, was man verstehen konnte,
und dass man allem misstraute, was man nicht verstehen konnte. In
Wirklichkeit ist der Zweifel Shirk, Blasphemie ("Misstrauen ist
eine Subtraktion vom Glauben").

Der westliche Modernismus, der nicht wusste, wie er seinen
Hunger stillen sollte, der nicht einmal erkannte, dass er nichts mit
dem Korper zu tun hatte, war zundchst so. Er begann zu versuchen,
zum Wesen des Universums vorzudringen, er suchte unermiidlich
auf diesem Weg, die Tatsache, dass der Grund durch die
Materialitét erklart wurde, fithrte zu dem Ergebnis, dass er keine
Wiérmequelle finden konnte, um die zunehmend empfundene kalte
Leere zu fiillen. Und die Wérme lag in den Gefiihlen, dem
gottlichen Glauben und dem Geist. Wie Seneca sagte: "Die Werke,
die das Gottliche in ihrem Wesen verkorpern, sind ewig."
SchlieBlich begann man zu erkennen, dass Vollkommenheit nicht
allein durch intellektuelles Wissen erreicht werden kann. Diese
Ansicht wurde auch auf die Literatur {ibertragen. Die Werke

begannen, die Unterwerfung des Menschen unter das Schicksal
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darzustellen, seine Unfahigkeit, diesem zu entkommen und es zu
andern, und die Tatsache, dass nichts ohne die Mitwirkung Gottes
geschieht, aber die westliche Literatur glaubte immer noch, dass es
moglich sei, das Wesen der Theologie mit der Vernunft zu
erreichen und zu formulieren. Die absurde Literatur ist aus dem
langen Prozess der Erkenntnis entstanden, dass dies nur gefiihlt und
empfunden werden kann, und dass dies ohne die Beteiligung der
Seele unmoglich ist. Die Qual, zu leben, ohne zu wissen, was man
erwartet und warum man es erwartet, begann die Menschen immer
starker zu quélen, es kam zu psychischen Stérungen, und eine
ungesunde Umgebung schuf ungesundes Denken, ungesunde
Menschen (Wahnsinnige).

Sunset suchte die Wurzel der mentalen Zustinde und
Emotionen im Geist und stellte sich dem Schmutz. Die Wurzel
eines jeden Gefiihls liegt im befriedigten oder unbefriedigten Ego
einer Person. Die Werke, die anfangs sehr gottlich erschienen,
schienen auf dem vertrauten Weg der Essenz zu sein und die sehr
schonen Symbole, tiefen Andeutungen und philosophischen
Beobachtungen, die in ihnen verwendet wurden, blieben nur auf
den Korper bezogen.

Es ist die goldene Regel der Belletristik, dass nur dann ein
wahres Werk entstehen kann, wenn die Gefiihle tief sind. Gerade
der Mangel an Gefiihlen, die Diinnhéutigkeit des Herzens, das
Bediirfnis, die Schimmer der Seele darzustellen, hat Botish in die

moderne Literatur gebracht. Seine Mission war es, die batische
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Aufklarung mit dem "Fall" vertraut zu machen, mit der
urspriinglichen, gottlichen Essenz der Gefiihle, die sie absichtlich
geschaffen hatten.

In der modernen Literatur steht der Mensch selbst, seine innere
Welt, im Vordergrund. Die Auffassung, dass alles im Werk -
Symbole, Bilder von Ereignissen, Worte, Musikalitéit - nur darauf
ausgerichtet sein sollte, die menschliche Psyche zu 6ffnen, ist das
Hauptprinzip, auf das sich die Vertreter dieser Richtung stiitzen.
Die von den modernen Kiinstlern verwendeten Symbole waren
bewusst und logisch, sehr kiinstlerisch und mathematisch prézise.
Auch die Analyse des Werks begann, dem Prozess der Losung
einer mathematischen Formel zu &hneln; Das Werk wird zunichst
in Teile gegliedert, jedes Wort und jeder Klang wird einzeln
betrachtet, das Gefiihl, das sie_ zusammen hervorrufen, wird mit
dem Verstand gemessen, und man bemiiht sich, seine Logik zu
verstehen. In der Poesie des Exodus offenbart sich der gottliche
Glanz, der in der ganzen Welt und in jedem Menschen zu sehen ist.
Sie brauchten ein Symbol, nicht um den Mangel an Gefiihlen
auszugleichen, sondern um sie vollkommener zu machen, als sie
zu sein schienen.

Die moderne Poesie, die sich auf die personlichen Erfahrungen
ihrer Schopfer stiitzt und diese auf sehr personliche Weise zum
Ausdruck bringt, kann nicht 6ffentlich sein und hat auch nicht den
Anspruch, es zu sein. Aber diese Situation ist kein Grund, sie als

volksfremd zu bezeichnen. Denn "es gibt einen Unterschied
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zwischen nicht-6ffentlich und nicht-populédr. Eine innovative
Methode wird nicht innerhalb eines bestimmten Zeitraums
populér; sie ist nicht 6ffentlich, und gleichzeitig ist sie nicht nicht-
offentlich.

Das Phinomen der Moderne befreit einen Menschen, dessen
Kunstgeschmack nicht dem der anderen entspricht, von der
Verpflichtung, sich dem Geschmack der Mehrheit anzupassen. Sie
bewegt sich auf einen &sthetischen Pluralismus zu, da es sich um
individuelle Poesie handelt, die einen individuellen Ansatz
erfordert. Die Moderne suggeriert, dass es kein Mangel ist, die
Welt nicht als Ganzes wahrzunehmen, sondern ein Zeichen der
eigenen Personlichkeit, dass alle gewohnten Formen nicht immer
schon und perfekt sind, dass es micht nur moglich, sondern
notwendig ist, sie zu vermeiden und zu verleugnen. Die
gegenwirtige Realitét hat nicht nur auf die Kreativen, sondern auch
auf die einfachen Menschen unterschiedliche Eindriicke. Die
Moderne brachte in die Kunstwerke die Erkenntnis ein, dass die
Menschen zwar ein gemeinsames Bild zu haben scheinen, dass
aber in Wirklichkeit jeder Mensch eine eigenstdndige PERSON ist,
die sich vollig von den anderen um ihn herum unterscheidet, und
dass sein Aussehen und seine Arbeit seinem aktuellen
Geisteszustand widersprechen kénnen. Die Helden der modernen
Literatur werden nicht durch den Lauf der Dinge, sondern durch
Beobachtung und Erfahrung dargestellt. Derselbe Aspekt

verhindert die Popularisierung moderner literarischer Beispiele.
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Ein Leser, der gelernt hat, von einem Werk eine fliissige Sprache,
eine interessante Handlung und ein klares Gefiihl zu erwarten, kann
sich nicht sofort daran gewohnen, alles durch die Erfahrungen des
Autors zu erfahren und in seine Welt einzutreten. Der deutsche
Philosoph Alfred Doblin sagte: "In der Literatur ist eine universelle
Massenproduktion unmoglich. Das hat er gemeint, als er sagte:
"Was man nicht aus eigener Kraft schafft, kann man nicht
behalten." In der Tat verliert jede Errungenschaft, die leicht zu
erreichen ist, unabhédngig von ihrem Wert, schnell an Bedeutung.
Der Modernismus ist, wie der beriihmte
Literaturwissenschaftler =~ Suvon Meliev feststellte, keine
literarische Richtung, die sich gegen unsere Uberzeugungen
richtet. Er erlaubte jedem Sklaven, den er schuf, zu beobachten, zu
verstehen, zu analysieren und ‘zu wéhlen. Das Bewusstsein, das
innere Bediirfnis sollte die Grundlage des menschlichen Glaubens
sein. An etwas zu glauben, nur weil es so ist, wie es die Vorfahren
getan haben, kann in eine Sackgasse fithren. Ein solcher Glaube ist
leicht zu verlieren. Die Hauptaufgabe der Literatur besteht nicht
darin, Werte wie Glaube und Tugend zu fordern, sondern ein
Bediirfnis nach ihnen zu wecken. Ein Mensch, der genau versteht,
welcher Aspekt des Guten das Gute ist und warum man an die
Religion glauben sollte, erreicht das Wesen des Lebens. Die
Stromung der Moderne erfiillt diese Hauptaufgabe der Literatur auf

eine andere, auf eine neue Art und Weise.
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Ein erneuertes soziales Denken erfordert eine neue Kunst. Die
rasante Entwicklung von Wissenschaft und Technik hat begonnen,
die Eindriicklichkeit aus dem Wesen der Menschen und die
Darstellung von Gefiihlen aus der Literatur zu verdrdangen. Die
Sehnsucht nach geistigem Leben schwindet. Die moderne Literatur
ist die Frucht dieser Situation: Sie bot den Menschen Gefiihle nicht
in der Form, die sie gewohnt waren und nicht mehr sehen wollten,
sondern in einer neuen, attraktiven Form. Wenn man iiber das
frithere Regime spricht, egal welche Farbe es hat, erstarrt der
Zuhorer. Wenn sie jedoch in neuen Ausdrucksformen dargestellt
werden, fillt die Akzeptanz leichter. Abduvali Qutbiddin sagt iiber
unseren gestrigen Tag in seinem Werk "Unerklartes Worterbuch":
"Du bist in den Dienst eines Schweins getreten, du hast den Befehl
eines Schweins befolgt. Ein einsamer Mann, ein roter und gelber
Schakal, beobachtet jede deiner Bewegungen, ohne mit der
Wimper zu zucken. Liuse kommen aus deinen Augen und deiner
Nase. Kaum kommt ein fetter Frosch aus deinem Mund, bricht er
dir das Genick... Du armer Mensch, es tut mir leid, es tut mir leid...
Sind wir nicht zu spit dran? Um einen Menschen zu retten." Ohne
jede Erkldarung ist bekannt, welches historische Ereignis, welche
Zeit und wer in diesen Versen gemeint ist. In diesen Versen steckt
eine groBe Anklage gegen die Spiritualitit der Nation, deren
Interpretation den Einspruch des bekannten Schriftstellers Pirimkul
Kadyrow hervorrief. Adib versteht, dass es in diesem Artikel "nicht

um die Nation geht, sondern um die Person, die einen Fehler
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gemacht hat". Der Dichter hat Mitleid mit dieser Person,
sympathisiert mit ihr, denkt daran, sie zu retten... Die
Anschuldigungen gegen einen einzelnen Menschen entpuppen sich
als Anschuldigungen gegen die ganze Nation", sagt der
Schriftsteller. Und er sieht darin die Absurditit der Moderne - einen
einzelnen Menschen mit der ganzen Nation, der ganzen
Gesellschaft gleichzusetzen. Unserer Meinung nach besteht die
wichtigste Errungenschaft der modernen Literatur jedoch darin,
dass sie die Nation in einer einzelnen Person darstellen kann. In
diesem Sinne ermutigt der Literaturkritiker der Moderne, S.
Melijew, zu einem tieferen Blick in das eigene Herz und nicht zum
Unglauben, denn das macht Angst.

Die moderne Literatur stellt nicht die Gesellschaft und das
Individuum einander gegeniiber, was unmoglich ist, da die
Gesellschaft selbst aus Individuen besteht. Es ist der Grundpfeiler
der modernen Literatur, dass die Gesellschaft vermenschlicht
werden muss, so wie der Mensch vermenschlicht wird, dass
Offentlichkeit und Individualitit gleichermaBen notwendig sind,
dass der Verlust des einen nicht vom anderen dominiert werden
darf. Die Moderne leugnet die Geschichte nicht, sondern
interpretiert sie auf ihre eigene Weise. Es ist die Neuheit und
Originalitit der Interpretation, der Wahrnehmung der Welt, der
Wahrnehmung der Ereignisse, die die Grundlage fir die

Modernitit des geschaffenen kiinstlerischen Phdnomens ist.
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Die Realitdt und ihre Wahrnehmung waren schon immer
Gegenstand von Kontroversen. Schlielich nimmt jeder sie an und
erklart sie auf der Grundlage seiner eigenen. Der Grund dafiir, dass
die Wahrheit nicht absolut ist, dass im Allgemeinen nichts in dieser
Welt absolut und ewig ist, liegt in der Unterschiedlichkeit der
Menschen. Die modernistische Bewegung wendet dieses
Argument auf die literarische Erfahrung an.

Trotz aller Diskussionen gibt es immer noch keine
wissenschaftliche Definition des Phanomens der Moderne auf dem
Niveau heutiger Anforderungen, meist werden allgemeine Begriffe
dazu angegeben. "Modernismus (fr. moderne - modern) ist die
allgemeine konventionelle Bezeichnung fiir die nicht-realistischen
Richtungen, Tendenzen und Stile, di¢ in der Kunst und Literatur
des spaten 19.und frithen 20. Jahrhunderts aufkamen. Kiinstler und
Schriftsteller, die der Moderne angehdrten, wandten sich von
klassischen, traditionellen Stilen und Kunstformen ab und suchten
nach neuen, modernen Stilen und Formen. ...einige ihrer Vertreter
erzielten schopferische Leistungen im Prozess der Forschung und
dienten dazu, die bestehenden Methoden, visuellen Mittel und Stile
in Kunst und Literatur zu bereichern. Aus dieser Bemerkung geht
nicht hervor, was das Wesen der modernen Literatur ist, wo ihre
sozio-dsthetischen Grundlagen liegen.

In modernen Werken liegt der Schwerpunkt auf der Kohérenz
der Schilderung von Erfahrungen und nicht auf der Erzdhlung von

Ereignissen. Die Moderne lehnte die iibliche Art und Weise der
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Schaffung eines Helden in der Fiktion ab. Anstelle der iiblichen
positiven oder negativen Charaktere in modernen Schriften wurde
wie bei jedem lebenden Menschen eine Person mit einem
komplexen Schicksal dargestellt, die beide Aspekte in sich vereint.
Die menschliche Natur ist in der Tat lebendig und wandelbar. Jeder
Augenblick, der vergeht, verdndert ihn: In diesem Augenblick wird
ein Mensch eine Sekunde lang erwachsen, sein Blut zirkuliert eine
Sekunde lang in seinem Korper, sein Herzschlag erhoht sich eine
Sekunde lang. "Und selbst im Leben eines einzelnen Menschen
kann der leuchtende Augenblick nicht wiederkehren. Jede fliichtige
Stimmung erscheint nur einmal, um fiir immer zu dauern. Wenn
ich versuche, ein Gefiihl, das vergangen ist, noch einmal zu
erleben, kommt es verdndert zuriick; Die Aufgabe der Kunst ist es,
diesen fliichtigen Moment zu bewahren und zu verewigen. In der
Kunst hat jedes Gefiihl den gleichen Wert. Denn sie werden sich
nicht wiederholen; jedes’ist in seiner Einzigartigkeit wertvoll."
Keines der Ereignisse, die sich in der Literatur abspielten, war
von den sozialen Wurzeln losgelost. Das Werk, das nur aus der
Beschreibung der Erlebnisse des Helden besteht, ist auch sozial -
es beschreibt die Gefiihle, die in dem Helden durch die Ereignisse
in der Gesellschaft geweckt werden. Aulerdem kommuniziert der
Held direkt oder indirekt mit den Mitgliedern der Gesellschaft. Der
Kinstler beeinflusst das gesellschaftliche Bewusstsein durch die
kiinstlerische Darstellung der Gefiihle, die unter dem Einfluss der

duleren Umgebung entstanden sind. Schon jetzt gilt: "Die Literatur
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ist die Kunst der Kiinste. Sie kann mit keiner anderen Kunst
verglichen werden. Andere Kiinste sind spezialisiert, er ist es nicht.
Der Rest ist eine Komponente, die synthetisch ist. Die Literatur
umfasst alle Kiinste. Diese Kraft entsteht dadurch, dass das Wesen
und die Identitdt des Menschen nur in der Literatur zum Ausdruck
kommen konnen. Er strebt danach, den menschlichen Geist durch
das kiinstlerische Wort zu verstehen, das Logik und Irrationalitit,
Gefiithl und Beobachtung, Erhabenheit und Erhabenheit,
Gottlichkeit und Einfachheit vereint. Die Literatur ist Existenz und
Nichtexistenz. Er ist gleichermaBen abhéngig von allem, was mit
dem Menschen zu tun hat, und das Universum ist nur fiir den
Menschen da. Jedes Ereignis findet in der Literatur statt, entspringt
der Literatur und kehrt zur Literatur zurtick.

Alle wichtigen Ereignisse, unvergesslichen Begebenheiten
und einschneidenden Verdnderungen in der Geschichte der
Menschheit manifestieren sich zunédchst im Herzen des Schopfers,
dann in Worten und schlieBlich in Taten. Es ist schwierig, einen
biologischen oder sozialen Grund dafiir zu finden, warum der
Kinstler die Fahigkeit besitzt, selbst die kleinste Verdanderung, die
bei den meisten Menschen nicht tiblich ist, vorherzusehen und ihre
Bedeutung tief zu verstehen. Denn das Talent existiert auB3erhalb
des Geistes, des Bewusstseins des Schopfers, und seine
Verwandlung in ein Wort, das besondere Qualititen erworben hat,
ist ein gottlicher, etwas magischer Prozess. Er bezieht sich auf

Geschichte, Gegenwart und Zukunft zugleich. Ein Schopfer kann
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sich aufgrund seiner aktuellen Situation von der Geschichte
beeinflussen lassen und sich auf dieser Grundlage die Zukunft
vorstellen. Diese geistige Verbindung zwischen Zeit und Talent,
die andere nicht verstehen, bringt der Literatur verschiedene
kiinstlerische Stromungen und den Lesern Kiinstler mit ganz
unterschiedlichen Ausdrucksstilen.

"Zeitraum", schreibt der Literaturwissenschaftler N.
Rahimjonovs Werk "Davr va Usbekische Lyrik" zeichnet sich
dadurch aus, dass es unter den philosophischen Themen den
abstraktesten Charakter hat. Der Grund dafiir ist, dass sie keine
materialisierte konkrete Form hat. Nur die menschliche Tatigkeit
kann dieser Abstraktion Konkretheit verleihen. Der Schopfer, der
die Epoche materialisiert, priasentiert sie den Studenten in der
Form, die er sieht oder sich vorstellt, und der Student versucht
unbewusst, das zukiinftige Leben in der von ihm bestimmten
Richtung zu gestalten. Das heif}t, die neuen intellektuellen und
sozialen Ansichten, die in den Kopfen und im Denken eines
bestimmten Teils der Gesellschaftsmitglieder (Schopfer,
Intellektuelle) aufgetaucht sind, werden mit Hilfe des Einflusses
des kiinstlerischen Wortes in die Literatur tibertragen, es kommt zu
einer  Erneuerung in den  Kopfen der  anderen
Gesellschaftsmitglieder, ein erneuertes Bewusstsein erfordert fast
immer neue Aktivititen. Folglich werden Menschen, die ihre
Meinung geédndert haben, die Epoche dndern, wie es ihnen passt.

Das sicherste und bewédhrteste Mittel, um eine Verdnderung
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herbeizufiihren, sei sie auch noch so unlogisch und unmenschlich,
ist daher die Ubertragung auf die Literatur. Deshalb beginnt jede
neue herrschende Klasse, Kaste, Partei oder Gruppe, die an die
Spitze der Regierung kommt, mit dem Versuch, die Literatur zu
unterwerfen, zumindest fiir ihre eigenen Interessen.

Wie viele duflere Faktoren und Einfliisse in den Werken des
Kinstlers erscheinen, hangt von seiner Personlichkeit ab. Wenn es
dem Dichter gelingt, die von den Ereignissen seiner Zeit
hervorgerufenen Gefithle in Einklang mit den universellen
philosophischen Ansichten zu bringen, wird sein Werk die Zeiten
iiberdauern. Wenn die Erfahrungen den Kreislauf der Zeit nicht
durchbrechen, sind sie so fliichtig wie die Zeit. Erfahrungen sind
fiir einen Menschen wichtiger. ‘Denn die Griinde, die sie
hervorgebracht haben, sowie das Ergebnis sind schnell vergessen,
wihrend das einzigartige Gefiihl, das man damals empfand, ein
Leben lang bleibt. -Die Erfahrungen eines Menschen sind
unverdnderlich, unabhéngig davon, wer er ist, in welcher Zeit er
gelebt hat, welche Nationalitét er hat und welchen Glauben er hat.
SchlieBlich haben sich die Gefiihle von Freude und Trauer, Angst
und Aufregung, Liebe und Hass, Pflicht und Verantwortung seit
Anbeginn der Menschheit bis heute in ihrer primitiven Form nicht
verdandert. Nur die Quellen ihrer Entstehung und die Formen ihrer
AuBerung sind jedes Mal anders.

Die Literatur, die eine Kunst ist, die in das Herz des Menschen

eindringt" (R. N. Guntekin), ist in sténdiger Entwicklung begriffen
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und verdndert sich standig. Ohne sie verliert sie ihre kiinstlerische
Qualitdat. Deshalb sind die kiinstlerischen Stromungen, die aus
verschiedenen Griinden entstehen, stindig in Bewegung und
erneuern sich. Eine lebt zehn Jahre, eine andere kann sich nur drei
Jahre halten, und wieder eine andere regiert Jahrhunderte lang. Die
verschiedenen Stromungen und Tendenzen in der usbekischen
Literatur, die im 20. Jahrhundert einen starken Wandel
durchmachten, sorgten in ihrem Rahmen auch fiir eine qualitative
Erneuerung unserer Nationalliteratur, in der Werke verschiedener
Begabungsstufen entstanden. Nicht alle diese Richtungen konnten
sich lange halten, selbst ihre treuesten Anhidnger dnderten mit der
Zeit ihre Ansichten, zeigten ihr Talent in einer anderen Richtung.
Aber die Verdnderungen im gesellschaftlichen Leben und die
"menschliche Migration" (R. N Guntekin) - die Stromung, die der
Position der Moderne wenig Beachtung schenkte, wurde durch die
vergangene Zeit und die verdnderten Regime nur verstarkt.

Die Moderne tauchte in unserer Nationalliteratur zweimal in
einem Jahrhundert auf: zu Beginn des 20. Jahrhunderts und in den
letzten beiden Jahrzehnten dieses Jahrhunderts. Warum war die
Moderne die einzige der gegenwdrtigen kiinstlerischen
Stromungen, die ihr Interesse nicht erloschen hat? Hatten zwei
Stromungen innerhalb eines Jahrhunderts einen ernsthaften
Einfluss auf die Entwicklung der Literatur? Ist dies der Grund fiir
das Auftauchen von Kiinstlern, deren Talent und Wesen dazu

neigen, sich in dieser Richtung zu manifestieren, oder wurde unser
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nationales Denken und Fiihlen in diesen Zeiten besonders, oder
geschah dies, weil unsere Literatur ein integraler Bestandteil des
globalen &sthetischen Prozesses ist?

Die Modernisten zu Beginn des 20. Jahrhunderts wurden zu
"Modernisten", weil sie die Literatur auf die Losung der Probleme
des sozialen Systems ausrichteten, das kiinstlerische Wort aus dem
dsthetischen Bereich herausholten und es in das Leben der
Menschen brachten, mit anderen Worten, sie versuchten, die
Gesellschaft durch die Sozialisierung der Literatur kiinstlerisch zu
gestalten. Der Hauptzweck des Schaffens solcher Werke wie
"Padarkush", "Doktor Muhammadiyor", "Bachtsiz Kuyuv", "Ist es
leicht, Anwalt zu sein?", "Indische Revolutiondre" war ein sozialer
und dann vielleicht ein kiinstlerischer. Mehrere jahrhundertealte
Formen des kiinstlerischen Ausdrucks befriedigten die Modernen
nicht. Das Thema, das die Menschen der Feder gequélt, das Thema
auf der Tagesordnung konfrontiert eine Verdnderung in der
Qualitdt, die Notwendigkeit fiir die Schopfer zu zeigen, nur
Konige, gottliche Liebe, das Leben als ein Ideal, sondern das
Leben, das System, wie es wirklich ist mit all seinen Farben,
schwarz und weil} Farben, die Notwendigkeit, eine Person mit all
seinen Boden, nicht nur in der Hohe zu zeigen. hatte bemerkt. Und
diese Notwendigkeit, ein erneuertes Thema, neue Gattungen, ein
neuer Ansatz modernisiert Literatur.

Jeder nimmt die Welt so wahr, wie er sie sieht, fiihlt, sich

vorstellt, nicht wie sie wirklich ist. Die Realitdt des Universums ist
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nur dem Schopfer bekannt. Daher wird die absolute Welt auf eine
relative Weise beschrieben, die auf menschlichen Gefiihlen beruht,
die vergénglich sind.

Im  20. Jahrhundert  verschéarften  die  heftigen
gesellschaftlichen Umwilzungen die Gefiithle der Menschen, und
die vorhandenen Bildmittel wurden angesichts dieser Gefiihle
ohnmichtig: Die Schopfer begannen, ihren Rahmen zu sprengen.
Es war, als wiren alle seine Moglichkeiten erschopft, und er hatte
keine Mittel mehr, um seinen neuen Geist auszudriicken. Denn jede
kiinstlerische Methode, die sich herausgebildet hat, schrinkt, wenn
sie an die Grenzen ihrer Moglichkeiten stoft, die Moglichkeiten
des Schopfers ein und zwingt ihn, sich-zu wiederholen. Wenn die
Gleichformigkeit den Leser langweilt und der Autor selbst mit
seinem Schreibstil nicht zufrieden ist, tauchen in der Literatur neue
Ausdriicke, Metaphern und besondere Ausdrucksweisen auf. So
wie die franzosischen'Forscher den Niedergang des Reims als
Hauptgrund fiir das Auftauchen des freien Gewichts in der Farang-
Dichtung herausstellten, waren die Verdnderungen in der
usbekischen Literatur zu Beginn und Ende des letzten Jahrhunderts
und der Grund fiir verschiedene kiinstlerische Experimente unserer
Meinung nach die Vermeidung dieser Gleichformigkeit, des
formalen und ideologischen Niedergangs.

Der Mensch strebt in allem, was ihn betrifft, nach Innovation.
Er verdndert zunichst die Umwelt, verdndert die Literatur durch

den Ausdruck der Gefiihle, die diese Verdnderungen notwendig
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gemacht haben oder durch sie entstanden sind. Und diese
verdnderte Literatur erneuert die Umwelt. Es ist unmoglich zu
bestimmen, was von beidem einen entscheidenden Einfluss auf das
andere hat. Im 10. Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts war auch die
usbekische Literatur gespalten zwischen solchen Verdnderungen -
der Entwicklung der Technik (die das Leben erleichtert) und
starken sozialen Umwélzungen (die das Leben erschweren). Diese
Spannung hat die geistigen, soziopolitischen und literarischen
Wurzeln des Menschen von den alten Traditionen abgeschnitten.
In der Gesellschaft, in der Literatur selbst und in der Gesellschaft
dank der Literatur bildeten sich Stromungen heraus, die sich
grundlegend von den fritheren unterschieden. Denn in den
turbulenten Zeiten, in denen der Mensch von der Vergangenheit
abgeschnitten ist, in denen das Heute turbulent und das Morgen
unbekannt ist, zeigt sich deutlicher, wie der Mensch urspriinglich
aussicht und was er verdient. Auf diese Weise ist die
soziokiinstlerische Stromung entstanden, die in der Geschichte und
Literatur der Nation eine wichtige Bedeutung erlangt hat.

Die Literatur der Dschadiden war eine moderne Literatur mit
den formalen Neuerungen, die sie aus dem Westen erhielt, mit der
Herangehensweise an die Aufgabe der Literatur und mit den
Verinderungen, die sie in ihr vornahm. Die Weltanschauung der
Bataillonen, deren Weltanschauung sich vollig von der des Ostens
unterscheidet, und die Kinstler, die sich mit ihrer Lebensweise

vertraut machten, begannen, das "Leben mit all seinen Feinheiten"
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(Fitrat) realistisch darzustellen. Diese Innovation brachte
einzigartige Werke in die wusbekische Literatur ein, von
Erzéhlungen wie "Ulogda" bis zu Romanen wie "Nacht und
Kunduz".

In dem Bewusstsein, dass Schriften, die soziale Gefiihle
widerspiegeln, nicht immer ein Beispiel fiir originelle Kunst sind,
konzentrierten sich die Kiinstler, die die Idee der "Kunst um der
Kunst willen" (V. Bryusov), der "freigeistigen, dem Realismus
feindlich gesinnten Kunst, der Kunst, die sich ruhig und kiihl um
politische Angelegenheiten kiimmert" (A. Sa'diy) vertraten, auf
den Symbolismus. Aber der Symbolismus, wie auch der Sufismus,
denkt durch Symbole (Vokale stehen fiir Farbe: a - schwarz, e -
weil}, 1 - rot, u - griin, o - blau) aufgrund seiner Prinzipien, wie z.B.
Leben und Tod als gleichwertig zu betrachten, und der
Notwendigkeit, es zu werden, um das Wesentliche zu verstehen.

Unter Kiinstlern, die weder im gesellschaftlichen Leben noch
im kiinstlerischen Schaffen Erwartungen haben, hat die Tendenz
zu Dekadenz und Depression zugenommen. Aber als der Unglaube
an die Zukunft, die Sehnsucht nach dem Tod, das Leben mit einem
Gefiihl der Krise im Voraus und die Depression ohne Hoffnung auf
die Zukunft verboten wurden, weil sie den Werken des
"gliicklichen Sowjetsystems" fremd waren, hatten die Kreativen
keine andere Wahl, als ihr Talent in dem in der russischen
realistischen Schule etablierten Stil zu zeigen. Ohne die

Unzufriedenheit iiber eine so lange Unterdriickung und die daraus
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resultierende Aufregung wire die usbekische Literatur zu einer
stereotypen, langweiligen und unangenehmen ideologischen
Erscheinung geworden. Diese Hilflosigkeit hat der usbekischen
Literatur solche Talente wie Gafur Ghulam, Mirtemir, Zulfiya,
Erkin Vahidov, Abdulla Oripov beschert. Denn nicht jeder hat die
Zeit, das, was gesagt werden darf, in einer moglichen
kiinstlerischen Form auszudriicken, sondern einzigartig. Sie
verdanderten die unertragliche Monotonie der usbekischen Poesie
und brachten neuen Wind hinein. Der gesellschaftliche Druck und
die damit verbundenen Umwilzungen préigten die Literatur, und
ohne die starken Emotionen, die sie inspirierten, wéren die Talente
langsam ausgestorben. Auf diese Weise begann die moderne
Literatur nach den traditionellen populidren Werken zu erscheinen.
In der Tat hat die Moderne die Literatur nie verlassen, und sie wird
es auch nicht, denn Literatur, die sich nicht selbst erneuert, ist eine
leere Worthiilse, die nichts mit Kunst zu tun hat. Es gibt nur
Kiinstler, die, ohne besonders auf die Zeichen der Stromung zu
achten, diese mit ihrer Kreativitit erhellten und sie zusammen mit
anderen kiinstlerischen Ausdrucksrichtungen nutzten.

Rauf Parfi war einer der Kiinstler, die in den siebziger Jahren
des 20. Jahrhunderts der usbekischen Poesie ein neues Flair und
einen klaren Stil verliehen. Jahrhunderts ein neues Flair und einen
klaren Stil in die usbekische Poesie brachten. Natiirlich wurde
diese Poesie nicht populir, sie hatte keine Millionen von Fans. Das

konnte nicht sein, und das sollte auch nicht sein. Denn zu allen
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Zeiten gibt es nur wenige Leser mit einem starken und sensiblen
Gefiihl. Rauf Parfi's: "Ich habe dich nicht gesehen", "Deine Zunge
ist wie ein griines Blatt...", "Mein Korper ist voller Schlamm im
Fluss...", "Flissige Erregung in meinen Wimpern, runde Liebe in
meinen Augen", "Ich warf mich auf den Stuhl" Das Verstdndnis
solcher Symbole erfordert vom Dichter eine ernsthafte geistige
Vorbereitung. Die moderne usbekische Poesie, die der Dichter
entfacht hat, hat sich in den vergangenen Jahren erhitzt und in den
80er und 90er Jahren des 20. Jahrhunderts zu einer einzigartigen
poetischen Flamme entwickelt. So ist die usbekische Poesie zu
einem Vers voller komplexer Bilder geworden. Die moderne
Poesie ist an sich weder gut noch schlecht. Denn genauso, wie man
auf moderne Weise Meisterwerke schreiben kann, kénnen auch
seltsame Schriften entstehen..(Es geht nicht um die Richtung,
sondern um die Konzentration des Talents.

Die sozialen und intellektuellen Verdnderungen am Ende des
20. Jahrhunderts durchbrachen die in der usbekischen Literatur
etablierte RegelméBigkeit. Jahrhunderts stattfanden, brachen die
RegelméBigkeit, die sich in der wusbekischen Literatur
herausgebildet hatte. Wihrend zu Beginn des Jahrhunderts die
Literatur die soziale Stellung und das Bildungsniveau eines
Menschen als Hauptproblem betrachtete, begann sie am Ende des
Jahrhunderts das Herz und die Seele eines Menschen zu erfiillen.
Das Neue war die Art des Ausdrucks. Die Literatur versuchte, den

Gegenstand nicht so zu beschreiben, wie er tatséchlich aussieht,
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sondern wie er sich anfiihlt. Infolgedessen begann die
"Wirklichkeit - die bunte Innenwelt des Objekts - zu schillern und
die Augen zu blenden. Die Moderne begann, sich ernsthaft mit dem
Subjekt und nicht mit dem Objekt zu beschiftigen. So wurde in der
usbekischen Literatur eine moderne Richtung eingeschlagen. In der
Tat sind die Begriffe fiir alles in der Welt relativ, je nachdem, wer
sie betrachtet, d. h. im Rahmen der Interpretation durch das
Subjekt. Wie Nietzsche sagte: "Es gibt keine Tatsachen, nur ihre
Interpretation, ihre Wahrnehmung."

Die modernen Schopfer betrachteten jeden Menschen als
eigenstandiges Individuum. Die menschliche Personlichkeit, die
bisher als Reprisentant der sozialen Klasse galt, vertiefte sich in
threm Werk. Aus diesem Grund kénnen weder diese Literatur noch
ihre Figuren und Leser 6ffentlich sein. Sie ist dazu verdammt, eine
individuelle Literatur zu sein, die nur die einzigartigen Gefiihle und
Gedanken eines Einzelnen beschreibt. Jede "soziale Bewegung, die
als Stromung gegen wissenschaftliche Konzepte entstand" (Fitrat),
gibt der Moderne mehr Bedeutung als dem Ereignis selbst, sondern
dem Gefiihl, das es hervorruft, dem Eindruck, den es hinterlisst,
den Stimmungen, die es erzeugt, und schafft eine kiinstlerische
Realitdt durch emotionale Erfahrung. Dies war die urspriingliche
Aufgabe der Poesie und das Ziel, das jeder Dichter anstrebt. Der
deutsche Philosoph Kant hat darauf hingewiesen: "Anspielungen

in der Dichtung sollen nicht dazu dienen, Formen oder Dinge zu
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verdeutlichen, sondern die Phantasie zu erregen und in Bewegung
zu setzen."

Die Moderne, die diesen Anforderungen gerecht wird, ist eine
Bewegung, die dem Schopfer Freiheit gibt und ihn von allen
Beschrankungen befreit. Moderne Schriftsteller schridnken
manchmal die Freiheit des Individuums ein, sie erkennen die
Wissenschaft, die Vernunft und die Logik nicht an, sie bevorzugen
das Gefiihl, das das geistige Potenzial des Menschen auf die
hochste Stufe hebt, und sie glauben, dass "es keinen Platz fiir
Methode in der Kunst gibt, es ist besser, dumm zu sein". Die
Moderne hat nicht nur den Ausdruck des Gefiihls, sondern auch das
Gefiihl selbst erneuert. Sie ist zur Kunst geworden, ein neues
Gefiihl auf eine neue Weise zu vermitteln.

Die Tatsache, dass der Leser kaum noch die Moglichkeit hat,
moderne Werke laut zu lesen'und jemandem mitzuteilen, wie er sie
versteht, hat die Lektiire des Werkes zu einem intimen Ereignis
gemacht, bei dem man mit dem Herzen allein sein muss. Die Poesie
wurde vom Ohr zum Herzen tibertragen. In der Tat ist die Zeit
gekommen, in der dem Leser nicht nur etwas erzéhlt wird, sondern
in der ihm der Sinn hinter dem, was er sieht, gezeigt wird und er
ihn versteht. Der Leser wurde mit dem kinstlerischen Text

"verbunden":

Nachtigallen (Kreis) wandern im Friihling,

das ist das Gesetz der Natur
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(leichte Réander).
Die Schonheit der Blume ist tiberwéltigend.

Die schonste Form der Welt - (die Schonheit einer Blume).

Und fiir den Dichter war es nicht genug, das Gefiihl in Worten
auszudriicken. Es reichte nicht mehr aus, Worte in eine Form zu
bringen, die die Essenz des Gefiihls (Visualitdt) vollstindig
vermittelt, jetzt begann der Schopfer, die Formen selbst in die
Poesie zu bringen.

Das ganze Universum ist eine Hiille, die es zu verstehen gilt.
Das Wesen der Wirklichkeit wird nicht nur mit dem Verstand
wahrgenommen, sondern erscheint auch erst dann vor den Augen
des Lesers, wenn er es mit dem Herzen fiihlt. Die moderne Literatur
wendet auch eine neue Methode an, um das Wesen der
Wirklichkeit zu verstehen, indem sie nicht von der Wirklichkeit
zum Menschen, sondern vom Menschen zur Existenz, d. h. vom
Subjekt zum Objekt iibergeht. Thr Hauptprinzip besteht darin, die
Realitdt der Phantasie des Autors auf ein Wort zu {ibertragen, das
seine urspriingliche Bedeutung verloren hat. Anstelle eines
vorgefertigten Wirklichkeitsmodells im Text moderner Werke
werden diese durch die Pridsenz der von ihnen hervorgerufenen
Gefithle zu einem kiinstlerischen  Produkt, das die
Vorstellungskraft bereichert. Das heilit, die Moderne bietet dem
Leser, der daran gewohnt ist, nur fertige Produkte zu sich zu

nehmen, die verdaut werden miissen, ein Samenkorn, aus dem eine
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Pflanze sprieBen kann. Mit anderen Worten, er gibt dem
Bediirftigen eine Angelrute statt eines Fisches. Denn der Kiinstler,
der an die Grenze der Gefiihle gelangt ist, die man nicht ausdriicken
kann, erklért nicht die Dinge, die nicht erwdhnt werden, sondern
zeigt auf sie und erzéhlt in ihrer Sprache. Auf diese Weise wird der
Leser zum Partner des Autors, der das von ihm begonnene Werk
nach Kriften fortsetzt. "Der Modernismus ist die Originalitit, die
jeder Mensch zusammen mit der Innovation erwirbt. Seine Essenz
ist der Irrationalismus in stdndiger Verdnderung: das Feuer, das in
der menschlichen Brust brennt. An jede Neuheit kann man sich mit
der Zeit gewohnen. So klingen auch moderne Gedichte, die auf den
ersten Blick ungewohnlich erscheinen, mit der Zeit traditionell. "Er
kann hduslich sein, die Seele beriihren, aber er folgt nie dem alten
Weg. Der Modernismus ... tiberwindet alle Zeiten. Aber
gleichzeitig ist die erste Anforderung an das Produkt jeder
literarischen Bewegung’ die Grundanforderung an die moderne
Literatur. Niemand verlangt von einem modernen Gedicht, dass die
Anzahl der Silben in jeder Zeile gleich ist, dass es in einem
strengen Gewicht geschrieben ist, dass es mit Reimen und Radien
ausgestattet ist, aber jeder erwartet immer Kunst von ihm.

Die Literatur ist notwendig geworden, um Freude, Hass,
Anerkennung und Traurigkeit auf natiirliche Weise zu beschreiben,
so wie es der Schopfer empfunden hat, nicht auf die ibliche Weise.
Bereits jetzt scheint die traditionelle Art der Vollendung sowohl

den Schopfer als auch den Leser zu erreichen. Die rasanten
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Veranderungen in der Gesellschaft, die Globalisierung des Lebens
aufgrund des technischen Fortschritts, der Informationsfluss mit
Lichtgeschwindigkeit haben alle Werte, auf die sich die
Menschheit bisher verlassen hat, durcheinander gebracht. Unsere
modernen Schriftsteller, die Fremdsprachen wie ihre eigene
Sprache beherrschen, die nicht nur wie ein Westler leben, sondern
auch wie ein Westler denken und gleichzeitig ihre usbekische
Identitdt nicht vergessen haben, bemiihen sich, die Literatur zu
nationalisieren, indem sie die ewigen Muster der Kunst und der
Zugehorigkeit zur gesamten Menschheit durchbrechen. Und
derselbe Versuch - das Bild ecines nationalen Bildes, eine
einzigartige Mentalitét - sichert die Langlebigkeit der Belletristik.
Die Epoche ist fiir den Kiinstler nicht wichtig, er mag gegen den
Zeitgeist aufgewachsen sein oder ihn von Natur aus verleugnen. Im
Gegensatz zu den dulleren Aspekten der Epoche ist die Nationalitit
ein inneres geistiges Phdnomen, zunichst ein geistiges Konzept,
bevor sie ein ethnisches, biologisches, rechtliches oder politisches
Konzept ist. Nationalitét existiert nicht in der dulleren Erscheinung
eines jeden Menschen und der gesamten Nation, sondern in der
Seele, und nur derjenige, der sich einer Nation zugehorig fiihlt, ist
ein Vertreter dieser Nation. Solange es dieses Gefiihl gibt, wird
keine menschengemachte Gesellschaft und kein kosmopolitischer
Zeitgenosse in der Lage sein, diesen einzigartigen Geist einzufiigen

und zu absorbieren.
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Die Literatur, ein sozio-dsthetischer Spiegel, der die Welt in
ihren unerwartetsten Aspekten widerspiegelt, kann ohne ein
nationales Bild nicht existieren. L. N. Natascha Rostowa in
Tolstois Roman "Krieg und Frieden" fasziniert den Leser vor allem
durch die Eigenschaften, die russischen Méddchen eigen sind. Zwar
erlangte der Roman seine Beriihmtheit als schoner Ausdruck der
Sinnlosigkeit des Krieges, der Tatsache, dass er sowohl den
Besiegten als auch den Besiegten nur Leid bringt, sowie der
universellen, unsterblichen Gefithle wie Liebe, Eifersucht,
Anerkennung. Aber es ist die nationale Identitdt, die in jedem
Helden spiirbar ist, die seine Handlungen fiir den Leser einer
anderen Nation geheimnisvoll und unerwartet macht, die das Werk
zu einem der Meisterwerke der Weltliteratur machte.

Das letzte bekannte Werk ist nur eine Sammlung von
Ereignissen oder eine Zusammenfassung von ihnen. Es ist ein
attraktives Mysterium, dessen FEinzigartigkeit es kiinstlerisch
macht und das ein nationales Bild vermittelt. Im Gedicht sind die
Grundlage des Bildes nicht die Ereignisse, wie in der Prosa,
sondern das momentane Gefiihl, die momentane Situation und die
vortibergehenden Erfahrungen, die unter ihrem Einfluss entstehen.
Darin wird die Handlung nicht aufgeblasen und manifestiert sich
mit duBeren Aspekten. Im Gegenteil, die Geschichte der
Geschichte sollte vom Leser selbst auf der Grundlage der Gefiihle,
die er aus dem Gedicht gewonnen hat, weitergefiihrt werden. Die

Poesie unterscheidet sich von der Prosa dadurch, dass sie es dem
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Leser ermdglicht, Phantasie, Logik und Emotion miteinander zu
verbinden.

Ein Gedicht ist eine besondere Form der Rede, es ist eine
Sammlung der besten Worter in der besten Reihenfolge. Alle
Anforderungen an es sind relativ. Es gibt jedoch einige Elemente,
die die Hohe eines Gedichts halten, ohne die das Gedicht ein Grab
schoner Worte bleibt. Das ist avallo, der Geist im Gedicht, gegen
die kleinen Gefiihle in ihm, eine Rebellion, die nur nach Aufstieg

ruft.

Wenn ich ein Gedicht schreibe und auf seinem Schof sitze,

Vergessen Sie fiir einen Moment die Welten.

Wenn ich meinen Schmerz—¢inen nach dem anderen
ausschiitte,

Rebellion, wenn sie nicht in mir bleibt.

Die Poesie ist ein geschaffenes, lebendiges Wesen, das nicht
bearbeitet werden muss. Ein Dichter kennt intuitiv die Muster, die
den Worten, die er verwenden will, innewohnen. Die poetische
Sprache dndert sich, je nachdem, an wen sie gerichtet ist. Das ist
ganz natiirlich, denn der Dichter kann nicht dieselbe Einstellung
zum See, zum Meer, zu den Fischen und zu seinem Schopfer
haben. Damit die poetische Sprache vollstindig verstanden und

akzeptiert wird, muss der Dichter sich das beschriebene Objekt klar

41



vorstellen, die Gemeinsamkeiten zwischen thnen erkennen und die
Mittel beherrschen, die eine Kommunikation ermoglichen.

Der Prozess des Schreibens eines Gedichts ist so kompliziert,
dass er vielen wie ein Wunder und gottlich erscheint. SchlieBlich
konnen viele Menschen Zeuge des Ereignisses sein, das ein
Gedicht inspiriert, aber es ruft nur in einer Person ein poetisches
Gefuihl hervor. Ein Dichter kann kein echter Dichter sein ohne die
Gefiihle, die er erlebt hat, ohne die Ereignisse, die ihn bis ins
Innerste erschiittert haben, ohne die Erfahrungen, die sein Herz
unausloschlich  geprdgt haben. Die  Entwicklung der
Dichterpersonlichkeit ist ein komplexer, aber natiirlicher Prozess,
der besondere Bedingungen und einen langen Zeitraum erfordert.

SchlieBlich weckt der Sturm der Gefiihle, der sich in dem
Dichter infolge der starken .gesellschaftlichen Verdnderungen
entladt, die schopferischen Moglichkeiten, die in seinem Korper
schlummern. Aber schlechte Zeiten allein machen aus einem
Talent noch kein Genie. Dazu bedarf es der Lebenserfahrung, die
sich aus den kontinuierlichen Eindriicken von der Geburt bis zum
Erwachen als Dichter ergibt und die die Gefiihle der
Vergangenheit, der Gegenwart und der Zukunft umfasst.

"Es gibt keine Regeln fiir das Schreiben von Gedichten, im
Gegenteil, jemand, der poetische Regeln aufstellt, wird Dichter
genannt." Es gibt keine allgemeinen poetischen Regeln, denen
Dichter gehorchen, und es kann auch keine geben. Denn keine

Person, auch wenn sie Zwillinge sind, wiederholt sich, auch wenn
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sie in der gleichen Umgebung aufwachsen, sind ihr Charakter, ihre
Ansichten und ihre Denkweise vollig unterschiedlich. Solche
Dichter haben auch eine andere Art, sich dem Weltgeschehen zu
ndhern und es in Gedichten auszudriicken. Er schafft diese Gesetze
auf der Grundlage seiner Beobachtungen, und deshalb gleicht kein
urspriinglicher ~ Dichter in  seinem  Schreibstil, seiner
Ausdrucksweise und seiner Bildsprache dem anderen. Vergleichen
wir zum Beispiel die Liebesgedichte von zwei Dichtern

verschiedener Generationen:

Meine Gedanken kamen nicht zu einem Ende,

Meine Traume haben sich nicht erfiillt,

Das Schicksal von Gung endete nicht mit einem Wisol,
Ohne dich bin ich fiir immer ein Fremder

Liebe,

Liebe,

Liebe...

Verse in dhnlichem Sinne finden sich in den Werken von Azim

Suyun:

Ich habe den Frost des bitteren Nordens geschmeckt,

Ich legte mich hin, als wire ich eingefroren, ich erstarrte.
Ich bin nicht gestorben - ich habe die Temperatur gespiirt -
Liebe, Liebe, Licbe.
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Wie dhnlich. Selbst der Vers am Ende der Strophe besteht aus
denselben Worten: "Liebe, Liebe, Liebe". Aber der Unterschied
zwischen der Art und Weise, sich dem Thema zu nihern, und der
Art und Weise, das Gefiihl auszudriicken, ist deutlich. Im Gedicht
von Azim Suyun ist das Bild einfach, schlicht, sogar rau, aber
gleichzeitig schon. Auch die Technik des Gedichts ist einzigartig:
Die ersten beiden Zeilen driicken die Trauer mit dem
Konsonantenlaut "sch" aus - Norden, Tarasha. Die zweite Strophe
hat einen inneren Ton und Reim - ich legte mich nieder, ich schlief.
Nach zwei Zeilen, die das Leiden ausdriicken, folgt der letzte Teil,
der den Geist der Leichtigkeit, der Lebendigkeit, des Erwachens
zeigt. Dem Inhalt der Zeile entsprechend ist auch ihr Reim anders
als der der ersten beiden Zeilen, was bedeutet, dass sie die frohliche
Stimmung nicht fortsetzt. Ein einzigartiges Beispiel fiir einfache
Pracht.

In Ulugbek Hamdams Gedicht hat das negative Adverb einen
bestimmenden Wert: es ist nicht geschehen, es ist nicht geschehen,
es ist nicht geschehen (A. Suyunda - Ich a3, ich aB3). Sowohl das
Bildsystem (gung fate, stranger) als auch die Situation (My
thoughts did not come to an end, My dreams did not come true)
sind im Vergleich zum Gedicht von Azim Suyun (Temperatur) eher
pessimistisch. Zwar hat auch dieser Dichter eine Verleugnung (Ich
bin nicht gestorben), aber der Mut und die Hoffnung des Kiinstlers

strahlen aus thm heraus.
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Die Kunst des Dichters besteht darin, die Natiirlichkeit der
Rede gemidB3 der poetischen RegelméBigkeit und den inneren
Gesetzen zu erhalten. Wird darin etwas verdndert: ein Wort, seine
Anordnung, der Akzent, der Tonfall, die Possessiv- oder
Partizipform, so verdirbt dies das ganze Gedicht, die Natiirlichkeit
wird gebrochen, Gewalt und Kiinstlichkeit treten auf. Ein Gedicht
wird ganz, fertig geboren, und seine Vollkommenheit hidngt von
der Tiefe des Denkens des Dichters, dem Umfang seiner Gefiihle
und der Einzigartigkeit seiner Empfindungen ab. Die Gedichte
eines Dichters mit hohem poetischen Denken werden fertig
geboren, er denkt sogar in einem Gewicht, das seinem inneren Bild
entspricht. In den Gedichten eines Dichters mit schwachem
poetischen Denken sind Sprachgewandtheit und Sprachfreiheit
nicht erkennbar. Das Handwerkliche tiberwiegt das Talent, und das
Gedicht ist nicht zu Herzen gehend, kiinstlich und gezwungen.
Konnen ist sehr notwendig, aber es sollte als Ganzes zusammen mit
dem Gedicht geboren werden, es sollte die natiirliche Richtung der
poetischen Rede nicht storen. Die poetische Musik, die Harmonie
der Klinge sollte dazu dienen, die Harmonie und Musikalitéit des
Werkes zu gewdhrleisten, und nicht dazu, kiinstlerische
Schwichen zu verbergen. Eine der wichtigsten Anforderungen an
die Poesie ist, dass sich Konnen und Talent nicht gegenseitig
aufheben, sondern ergidnzen.

Unauftilliges, verborgenes poetisches Geschick ist fiir die

Kunstfertigkeit sehr wichtig. Die kiinstlerische Wirkung erhoht
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sich, wenn der Leser den Eindruck hat, dass das Gedicht von selbst
entstanden ist, ohne visuelle Hilfsmittel (wie melodiose Worte,
gleiche Silben in jeder Strophe, die Reihenfolge der Akzente). In
solchen perfekten Gedichten sind Form und Inhalt schon und
reichhaltig, sie ergédnzen sich gegenseitig. Die Form mag hinter
dem einzigartigen Inhalt zuriickzubleiben scheinen, aber es ist die
Form, die den Reiz des Inhalts ausmacht. Mit Form meinen wir hier
Konsonantenklidnge, Reim, Vokal- und Konsonantensynharmonie.

Die Form ist das AuBere des Werks, die Klinge, aus denen es
besteht, die Tonwiederholung, der Ton, der Rhythmus, die Worte,
ihre Harmonie, die Kunst, die Wechselbeziechung zwischen den
einzelnen poetischen Stiicken. Der Inhalt ist ein Gedanke, ein
Gefiihl, das nach dem Lesen der Worte im Kopf des Lesers
auftaucht, das eine bestimmte innere Dimension hat, Musikalitiit,
die Reihenfolge der Platzierung wird nach den personlichen Regeln
des Dichters gewdihlt, das natiirlich flieBt, die durch ein Ereignis
hervorgerufenen Gefiihle ausdriickt und als kiinstlerisches Werk
betrachtet wird, das den Zuhorer anstecken kann. die Sehnsucht,
die Darstellung von Menschen, Bildern von Dingen, der Natur,
usw. Die Begriffe "Form" und "Inhalt" sind eng miteinander
verbunden. Ein Gedicht kann nicht nur unter dem Gesichtspunkt
der Form oder des Inhalts verstanden werden, denn es handelt sich
um primére Begriffe, von denen der eine nicht ohne den anderen
existieren kann. Jede Form hat ihre eigene Bedeutung, und diese

Bedeutung bildet den Inhalt des Werks. Wir nehmen den Inhalt
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wahr, indem wir die Form akzeptieren. Es wire falsch, das gesamte
Kunstwerk zu untersuchen, indem man es in zwei Teile aufteilt:
Form und Inhalt. Der Inhalt ist nicht unsichtbar, wie manche
meinen, sonst bliebe der Inhalt des Werks abstrakt und konnte nicht
studiert werden.

Die Form eines Gedichts ist ein Wort, aber kein gewohnliches
Wort, wie wir es kennen, sondern ein poetisches Wort, das in der
schopferischen Werkstatt des Dichters bearbeitet und mit
kiinstlerischen Aufgaben betraut wird. Der poetische Inhalt ist die
Bedeutung dieser Worte. Das Rohmaterial des Gedichts ist das
poetische Wort, das die Erfahrungen und Gefiithle des Dichters
enthilt. Ein Dichter kann nur dann als-origineller Dichter gelten,
wenn er diese beiden Aspekte in seinem Werk harmonisch
miteinander verbinden kann.

Jeder Mensch hat seinen eigenen Kopf, wichst in einem
anderen Umfeld auf als andere. Aus diesem Grund ist der eine ein
Fan klassischer Poesie, wihrend ein anderer gerne {iber soziale
Themen schreibt. Der unterschiedliche Geschmack macht sich
besonders bei Dichtern bemerkbar, die danach streben, ecin
aullergewohnliches Ereignis in der Literatur zu schaffen und sie mit
ihrer Kreativitit zu erheben. Die Eigenschaft, die Dichter zu
Dichtern macht, kann man als einen sehr starken Sinn fiir
Individualitét bezeichnen. Jeder Kiinstler spiegelt auf seine Weise
die Gefiihle wider, die ihn gequilt oder erfreut haben und die ihn
im Allgemeinen beunruhigt haben. Der Dichter driickt das Gefiihl
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im Gedicht nicht aus, sondern erschafft es, so dass selbst wenn die
Reihenfolge der Worter im Gedicht verdndert wird, der Geist
verloren geht. Das Vergniigen, das seltsame Hochgefiihl, die
Beeindruckung, die man beim Lesen empfindet, werden
verschwinden. Daher bietet nur eine natiirliche, lockere poetische
Form einen wirksamen Inhalt. Denn "Poesie ist eine lebendige
Einheit von einzigartiger Form und einzigartigem Inhalt...".

Nach dem Gesagten ist das moderne Gedicht ein Produkt der
Phantasie und der Emotionen des Dichters jenseits der iiblichen
Logik, es beruht auf der Metapher, es stiitzt sich auf die besonderen
Gesetze der Kunst, in der das Wort von seiner urspriinglichen
Bedeutung losgelost wird und eine verborgene Bedeutung erhilt,
die von jedem Leser auf besondere Weise wahrgenommen wird,
woflir ein feiner kiinstlerischer Geschmack und tiefes Wissen
erforderlich sind, man kann sagen, dass es manchmal ohne Reim,
ohne Satzzeichen, ohne Beachtung der Rechtschreibregeln
geschrieben ist.

Fasst man das im ersten Kapitel der Forschungsarbeit Gesagte
zusammen, lassen sich die folgenden Schlussfolgerungen ziehen:

1. Die heftigen Verdnderungen im Leben der Nation und der
Gesellschaft machten die moderne Poesie zu einem &dsthetischen
Bediirfnis sowohl fiir den Schopfer als auch fiir den Leser.

2. Die moderne Poesie ist eine individuelle literarische
Richtung, die darauf abzielt, die einzigartigen Gefiithle und

Gedanken eines Individuums auszudriicken.
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3. Die moderne Poesie erfordert, dass der Leser mit seinem
Herzen allein ist und sie nicht durch 6ffentliche Lektiire lernt, und
diese Situation entwickelt seinen kiinstlerischen Geschmack.

4. In der modernen usbekischen Poesie hat sich nicht nur der
Ausdruck von Gefiihlen, sondern auch das Gefiihl selbst erneuert.

5. In der modernen Poesie wird die Existenz nicht kopiert,
sondern es wird eine kiinstlerische Realitdt durch das Bild der
Erfahrung geschaffen.

6. Die moderne usbekische Poesie hat ein nationales Image.
Die Nationalitdt der modernen Poesie manifestiert sich nicht in
ihren dufleren Zeichen, sondern in ihrem inneren Aufbau, dem

System der Empfindungen.
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DAS WESEN DER AKTUALISIERUNGEN IN DER
AKTUELLEN USBEKISCHEN POESIE

In unserer Literaturwissenschaft ist es Tradition, der
Poesiewissenschaft besondere Aufmerksamkeit zu widmen. Jeder
neue Dichter, der in der usbekischen Literatur auftritt, und sein
Werk wurden von der Kritik gewiirdigt. Dennoch ist es unmoglich,
das wahre Talent und die Poesie, die sein Produkt ist, vollstandig
zu verstehen und eine absolute Meinung dariiber zu dullern. Der
Grund dafiir ist, dass Talent angeboren und einzigartig ist, dass
man es nicht geben und nicht wegnehmen kann und dass es absolut
unmdoglich ist, es zu kontrollieren. Der Dichter schreibt Poesie
nicht, weil er es will, weil er als Dichter geboren wurde, und nicht,
weil er es will, sondern so, als ob sie ihm "in einer mit Reimen
bewaffneten Form, aufgeteilt in die richtigen Hijas", zukdme.

Die angeborene. poetische Begabung zeigt sich in der
Sensibilitdt des Kiinstlers, in seiner Beeindruckbarkeit, darin, dass
er unbewusst das Wesen der Worte richtig versteht und im Voraus
weil3, dass er sie genau hier, nach diesen Worten, verwenden sollte,
und in der einzigartigen Fahigkeit des Nervensystems, zu arbeiten.
Die Fahigkeit, die Kindheit und das kindliche Staunen zu
bewahren, ist eine Garantie dafiir, dass das Talent nicht verblasst.
Frei  von  gesellschaftlich-moralischen =~ Beschridnkungen,
beeindruckbar und vor allem ein Kind mit einer weiten

Vorstellungskraft nimmt den Text des Gedichts als ein lebendiges
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Wort wahr, das in Form und Inhalt harmonisch miteinander
verbunden ist. Und nur der Dichter versteht es, sich iiber die
sozialen, politischen und wirtschaftlichen Beschrankungen
hinwegzusetzen, seine Beeindruckbarkeit und seine reiche
Vorstellungskraft unveréndert aus der Kindheit zu erhalten. Dies
ist eine der wichtigsten Voraussetzungen fiir die Poesie, denn "in
der Kindheit, wenn es keine Beschrankungen gibt, hat der Mensch
die Moglichkeit, in mehreren Leben gleichzeitig zu leben, und er
ist vollig in diese Fantasie eingetaucht." Die Art und Weise, wie
sich diese fuir alle Dichter charakteristischen Eigenschaften
manifestieren, ist bei jedem Kiinstler anders.

Die Literatur gewinnt ihren Reiz erst mit der Welt der
Kindheit, denn sie basiert nicht auf einer Logik, gleichzeitig ist eine
einzigartige logische Vorstellungskraft eines der Hauptelemente
der Kunst. Ein Werk des Rechts ist oft tot. In der Poesie des
ausgehenden 20. Jahrhunderts war diese Situation sehr ausgeprégt.
Natiirlich gab es ein solches Bild in der usbekischen Literatur auch
vorher nicht. Aber er hat nicht das Niveau des Prinzips erreicht, das
das Bild der nationalen Poesie definiert. Betrachtet man das Werk
von Dichtern wie Ulugbek Hamdam, Tursun Ali, Fakhriyor,
Bahrom Rozimuhammad, Aziz Said, Gozal Begim, Sanobar
Mehmonova als logische Fragmente dieser einzigartigen Unlogik,
so zeigt sich, dass unsere Meinung berechtigt ist.

Der Verzicht auf logische Betrachtung, das bewusste Streben

nach Fremdheit, Wortbedeutungen und Formspielen sind zum Bild
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unserer heutigen Poesie geworden. Gedichte, die sich aus der
Vernunft ableiten lassen, sind fur die heutige Literatur obsolet
geworden. Ein in der Weltliteratur und in verschiedenen
literarischen Erfahrungen bewanderter Leser kann ohne sie nicht
zufrieden sein. Gleichzeitig begann der Dichter selbst nach einem
Weg zu suchen, um kreative Klarheit zu vermeiden. Diese Suche
bereicherte die Literatur mit farbigen Gedichten, einzigartigen

Bildern und unerwarteten Anspielungen.

der Mond, der meine Triume heimsucht
die Verpackung meiner Traume

in mein Herz versinken

Dieser Ausdruck, der beim ersten Lesen nicht sofort
verstanden wird und unlogisch erscheint, regt dazu an, tiefer in das
Gedicht einzudringen,” um die vom Dichter beabsichtigte
kiinstlerische Logik zu finden. Der Leser muss suchen und darf sich
nicht mit der oberflichlichen Wirkung zufrieden geben, die das
Gedicht erzeugt. In der Tat ist bei solchen Gedichten das erste
Gefiihl triigerisch, es ist nur eine Verschleierung der Logik des
Gedichts. Wer das Gedicht immer wieder liest und das Gelesene
genau beobachtet, kann in einem scheinbar unlogischen Bild eine
schone Logik entdecken. Und in diesem Prozess gibt es Fille, in
denen der Leser sogar die Wahrheiten erkennt, die der Dichter nicht

gemeint hat. Warum sprudeln die Traume des Dichters (nicht die
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Ziahne)? SchlieBlich ist es doch nicht materiell, oder? Latif, wie
kann der Mond das geistige Verstindnis anschwellen lassen?

In den Augen des Dichters ist der Mond ein grof3er Traum, der
schwer zu erreichen ist. Standig denkt er tiber diesen Traum nach,
iiber die Moglichkeiten, ihn zu erreichen, und dariiber, was er tun
wird, wenn er wahr wird. Der Mond stort ihn sogar nachts in seinen
Traumen, weil er damit beschiftigt ist. Schwellungen sind die
Folge von wiederholter Belastung. Ein Ful3, der viel gelaufen ist,
eine Hand, die immer mit einer Hacke gearbeitet hat, schwillt an,
und der Mond schwillt sie auch in die Trdume des Helden. Wenn
die Blase dauerhaft ist, wird sie zu einem Paket. Das Streben nach
einem solchen Mond - ein schéner Traum, der nur im Traum zu
sehen ist - ldsst das Herz des—Dichters anschwellen, das
Anschwellen wird zu einem Paket. Dieses Paket sinkt in das Herz
des Dichters. Neben dem Reichtum des Inhalts weist das Gedicht
ein Formspiel auf, dem der sensible Leser leicht folgen kann. Das
heif3t, die Form der Verpackung in der Hand sieht zunéchst wie ein
Halbmond aus, wenn sie eine Blase ist, und wenn sie zu einem
Paket wird, sieht sie wie ein Vollmond aus. Und der Traum wird
im Schlaf gesehen, der Schlaf ist ein Nachtphdnomen, und nachts
ist der einzige Beleuchter der in Dunkelheit getauchten Welt
natiirlich der Mond, der den Dichter verzweifeln ldsst. Die gesamte
Logik des Gedichts ist auf das Bild des "Mondes" konzentriert.

Auch der kiinstlerische Geschmack der Dichter verfeinert sich

unter dem Einfluss von Dichtern wie Fakhriyor, Tursun Alj,
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Bahrom Rozimuhammad, Ulug'bek Hamdam, Gozal Begim,
Sanobar Mehmonova, die sich Symbolen und abstrakten Zeichen
zuwenden, um den Zustand der Seele zu reflektieren. Sie begannen,
im Gedicht nach einem Hinweis, einem "Bild hinter dem Vorhang"
zu suchen, nicht nach Informationen, nicht nach dem Ausdruck
innerer Gefithle. So wird die moderne Poesie zu einer
gemeinsamen Schopfung von zwei Parteien: dem Leser und dem

Dichter:

Schmetterling bis Sie

Ich wiinschte, ich wire gliicklich

wenn ich mit dem Geschmack der Worte lebe
das Wort an die Backe héngen

wenn ich speichere

mein Blumengarten im Schatten meines Fliigels

Das Leben eines Schmetterlings ist ein Tag. Aber er verbringt
dieses kurze Leben von einem Tag in der schonsten Form der Welt,
der schonsten unter den Blumen. Er ist frei von anderen Sorgen.
Obwohl die Sehnsucht des Dichters so kurz ist wie die eines
Schmetterlings, ist es sein Wunsch, nur inmitten schoner Worte zu
leben, frei zu sein von den Alltagssorgen, die fiir jeden Menschen
typisch sind. In den Augen des Dichters ist der Schmetterling, der
auf den Bliitenblittern landet und eine Weile bleibt, so, als wiirde

er die Wangen der Blumen kiissen, ihren Saft kosten und "Rosen
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auf den Wangen der Worte trocknen". Sehen Sie sich die Logik des
Bildes an: Die Fliugel des Schmetterlings haben verschiedene
Muster, die an eine Blume erinnern, was bedeutet, dass er sein
Blumenbeet in seinen Fliigeln schiitzt, und der Wunsch, den seine
Seele anstrebt, ist auf seinen Korper gestickt. Die Dichterin, die so
gliicklich sein mochte, sagt: "Ich schiitze meinen Blumengarten im
Schatten meiner Fliigel". Aber der Dichter, der erkennt, dass dies
nicht moglich ist, traumt ein wenig bedauernd: "Ich wiinschte, der
Schmetterling wire so gliicklich wie du."

In der usbekischen Poesie wurde der Psyche und den
Erfahrungen des Schopfers schon immer viel Aufmerksamkeit
gewidmet, aber vielleicht wurde sie nicht immer in den
Vordergrund gestellt. Zu Beginn des Jahrhunderts versuchten die
Dichter selbst, sich in gesellschaftliche Kleidung zu kleiden, und
dann wurden sie aufgrund der Anforderungen des Systems
gezwungen, diese Kleidung immer zu tragen. Der Kiinstler nutzte
den Ausdruck seelischer Stimmungen als Gewiirz fiir sein soziales
oder ideologisches Schreiben. Ende des 20. Jahrhunderts, vor allem
nach der Unabhingigkeit, wurde die Aufmerksamkeit auf die
eigene Psyche des Kiinstlers gerichtet, auf die Darstellung reiner
Erfahrungen, die frei von sozialen und héauslichen Problemen
waren. Dies fithrte zu einer Zunahme der Elemente der
Abstraktion, der vielschichtigen Gesten, der Suche nach
bestehenden Formen in der poetischen Sprache, die vor allem in

den Werken junger Menschen zu finden ist.
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es gibt eine Wiiste
und ich bin dabei

die Verlorenen haben mich gewiegt

Die Welt erscheint so, wie der Mensch sie sehen will. Auch fiir
einen verzagten und einsamen Dichter ist die Welt eine trostlose
Wiiste. Das Dasein besteht nur aus ihm und der Wiiste. Aber er ist
mit dieser Existenz nicht zufrieden. Eine verlorene Wiege ist ein
verlorener Anfang. Und der Dichter will in ihr in die Welt
zuriickkehren, sein Schicksal dndern, die Fehler, die er gemacht
hat, vermeiden, seine Welt verstechen und neu aufbauen.
Gleichzeitig erinnert die Wiege an den Buchstaben "Nonne" im
arabischen Alphabet, und der Kopf der Person, die darin gewiegt
wird, ist ein Punkt auf diesem Buchstaben.

Die moderne Poesie erzwingt Konditionalitét, indem sie auf
Symbole zuriickgreift. Die Bedingtheit ist nicht immer mit der
ausgegossenen Inspiration vereinbar. Sie wird hauptsidchlich vom

Verstand erdacht.

ba
Suleiman will Nasi
Schreiben

nachdem der Razazaq gekriht hat.
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Es ist bekannt, dass der Prophet Salomo die Sprache der
Tierwelt kannte. Er folgt den Krdhen (razzaq), die fiir ihn das Mittel
des Gliicks sind. Aber welche Art von Gliick, braucht er Gliick oder
Rat?

Es scheint, dass in den Werken moderner usbekischer Dichter
die Darstellung mentaler Landschaften Vorrang vor dem Ausdruck
von Gedanken hat. Diese Poesie ist unerwarteten Avantgarde-
Forschungen nicht fremd, aber die nationale Identitdt ist in ihnen
splirbar. Diese Situation liegt insbesondere der Poesie von
Fakhriyor zugrunde. Selbst nach wiederholter Lektiire der
Gedichte des Dichters ist es schwierig, sich an die allgemeine Idee

und die Schlussfolgerung zu gewodhnen:

Er versuchte Hotam

Arjuna

von Sinai, der zum Martyrer wurde
alter Holzfiller

mehr

mitten am Tag

Die erste und vierte Strophe sind nicht so schwer zu verstehen,
denn die Geschichte von Hotami Toy und dem alten Holzfiller,
dessen Hingabe viel hoher ist als die seine, wird in dem Epos
"Hayrat ul-Abror" von Hazrat Alisher Navoi erzéhlt. Aber die

zweite und dritte Strophe sind fiir den Leser ein kiinstlerisches

57



Rétsel mit historischen Wurzeln: Wer ist Arjuna, der Mértyrer auf
dem Sinai, und was ist seine Verbindung zu der oben genannten
Geschichte? Solange Sie keine Antworten auf diese Fragen finden,
erschlieft sich Thnen die Logik des Gedichts nicht. Der Dichter
vermeidet Vorgaben wie Gewicht und Reim und will nicht in einer
traditionellen Form enden. Denn seine Gefiihle passen nicht in die
traditionelle Form. Er versucht, das Gewicht in seinem Herzen, die
innere Musik, mit Hilfe wvon Silben, Ein-Wort-Versen

auszudriicken:

Mond

Zitat

eine Frau

Hartefall

Ein vierzeiliges Gedicht mit vier Worten. Es war der Mangel
an Worten, der fiir die Prignanz des Ausdrucks, die Dichte der
Bedeutung und die Kraft sorgte, die Vorstellungskraft voll in
Anspruch zu nehmen. Die Form des Mondes ist wie eine Klaue. Er
kommt nachts heraus, die Frau sieht den Mond, er ist wach, also
wartet er auf jemanden. Und die Frau ist hart zum Mond: Sie ist
kinderlos. Das groBite Glick fur eine Frau ist ein Kind. Die
Mutterschaft liegt in der Natur der Frau. Eine Frau, die mit ihrer
Kinderlosigkeit ungliicklich ist, liegt nachts wach, die ganze Welt
erscheint ihr so dunkel wie diese Nacht, und nur ein Mond erhellt

die Nacht wie eine flackernde Hoffnung im Herzen einer Frau. Mit

58



dem Wort auf diese Weise zu spielen, ihm so viel und tiefe
Bedeutung zu verleihen, ist eines der wichtigen Merkmale der
modernen Poesie. Auf diese Weise hat sich das poetische Wort von
seiner urspriinglichen Bedeutung gelost und ein geheimnisvolles
Bild erhalten, das es zu suchen gilt. "Das 20. Jahrhundert ist das
Reich der Worte, die mit Hilfe perfekter technischer Informationen
geschaffen werden. Das Wort entfernt sich immer mehr vom
urspriinglichen Wert der Dinge und erhdlt eine eigenstidndige
Bedeutung.

Ein weiterer Aspekt der modernen usbekischen Poesie, der
deutlich sichtbar ist, fiir innere RegelmiBigkeit sorgt und die
Wirkung der poetischen Sprache vervielfacht, ist die Tatsache, dass

Satzzeichen und Grof3buchstaben in‘ihr fast nie verwendet werden:

das Heimatland manchmal verldsst
Jaloliddin Manguberdinin

von den Hufen

ein feuerspeiendes Pferd

an seinen Wegen héngend

Es gibt keinen groferen Ort auf der Welt als das Mutterland
und kein heiligeres Gefiihl als den Patriotismus: "Hubbil Watan
min-al iyman". Die Schopfer schreiben "Mutterland" in
Groflbuchstaben, um zu zeigen, wie sehr sie fiir thn empfinden.

Aber das vom Dichter beschriebene Heimatland wird klein
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geschrieben, denn es gehort nicht mehr seinen Besitzern, es wurde
von Eindringlingen tibernommen. Auf3erdem ist die Heimat nicht
der Boden, auf dem sie liegt, sondern die Liebe zu diesem Boden
im Herzen eines Menschen. Der Besitzer der Liebe ist weg. Mit
thm ging auch der Sinn fiir die Heimat. Jalaluddin Manguberdi, der
Held, der zur Verteidigung des Vaterlandes ritt, wird ebenfalls
klein geschrieben. Schlielich hat der Dichter den Namen des
besiegten Kindes des besiegten Vaterlandes mit GrofSbuchstaben
enden lassen.

Durch das Fehlen von Satzzeichen und die Nichtbeachtung
grammatikalischer Regeln wirken sowohl die Verse als auch der
poetische Ton wie Ablagerungen. Damit erlaubt der Dichter dem
Leser nicht die Art und Weise des Genusses, ermutigt ihn, seine
Phantasie voll zu gebrauchen, schrinkt sie nicht durch einen Punkt
oder ein Komma ein. Sie ermdoglicht es, dem Gedicht einen Inhalt
zu entnehmen, der sich von der vom Dichter beabsichtigten
Bedeutung vollig unterscheidet, ja sogar das Gegenteil davon ist.
Die Person, die das Gedicht liest, wihlt je nach ihrem Geist, ihrer
Stimmung, ihrem Versténdnis und ithrem Niveau den richtigen Ton
aus, findet einen Reim, der ihr gefillt, liest ein Wort mit einem
Grofbuchstaben. Und dieser Schiiler entwickelt seinen
kiinstlerischen Geschmack und schérft seine Vorstellungskraft.

Neben der Logik in Fakhriyors Gedichten ist die Beschreibung

abstrakter spiritueller Erfahrungen ein klarer Beweis dafiir, dass die
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moderne usbekische Poesie die engen Moglichkeiten des

Verstandes auf Kosten des Herzens erweitert:

Die Abschiedszeit ist das gleiche Gebet
Der Tag blutet aus meinem Haar,

Meine Liebe ist verriickt.

Es gibt niemanden, der die Zeit des Gebets nicht beachtet,
jeder achtet darauf, dass zu dieser Zeit des Tages die Umgebung
mit rotem Shul bedeckt ist. Aber er war in der Lage, den
Zusammenhang zwischen der Traurigkeit des Dichters und dem
Gefiihl, das sein Herz durchbohrte, zu erkennen. Ein Mensch
erbricht Blut, wenn die Leber, das Organ, das Blut produziert und
reinigt, krank ist. Die Griinde dafiir konnen unterschiedlich sein:
eine Vergiftung oder eine schwere Zerriittung. Das Gift der Liebe,
das der Dichter gekostet hat, hat seinen Korper so sehr vergiftet,
dass der Tod der letzte Ausweg ist. Wola bedeutet gegeben,
verzaubert. An dem Tag, an dem der Dichter durch den Schmerz
der verkorperten Liebe vergiftet wurde, konnte er den Schmerz
nicht ertragen und erbrach Blut. Warum heifit es Abschiedszeit des
Gebets, nicht Morgen, nicht Nachmittag? Unter den Menschen gibt
es eine Vorstellung, die ihre Wurzeln im Islam hat: Selbst das
Schlafen oder Ausruhen wihrend des Gebets gilt als unhoflich.
Selbst ein Kranker wird zur Ruhe gebracht. Wenn moglich, wird

empfohlen, zu beten. Und warum? Weil in diesem Moment die
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Engel auf beiden Schultern des Menschen den vergangenen Tag
berechnen. Und in diesem Moment ist ein Mensch, der schlift und
unachtsam ist, vielleicht nicht in der Lage, seine Taten
aufzuschreiben. Auch ein Dichter ist ein Sklave, der von Gott
geschaffen wurde, bevor er wahnsinnig verliebt war. Er sollte seine
dienstlichen Pflichten nicht vergessen und sie einhalten. Zur Zeit
des tdglichen Gebets sollte jeder seine Sorgen essen, d.h. seine
Stinden verringern, seine Verdienste vermehren und die
Gelegenheit nicht verpassen, dem Schopfer nahe zu sein, und
deshalb nennt der Dichter sie die "Abschiedszeit".

Die Kunstfertigkeit des Gedichts, unabhédngig von seiner
Richtung, wird durch die Aufrichtigkeit des Bildes, die attraktive
Sprache und die Fahigkeit, die literarischen, nationalen und
personlichen Aspekte des Dichters auszudriicken, definiert. Der
Schopfer sollte sich aller kiinstlerischen Phanomene bewusst sein,
die vor ihm existierten, und gleichzeitig sollte er sie nicht
wiederholen. Es gibt keinen Dichter, der nicht schon einmal tiber
Liebe, Verliebtheit, Hijra und Visal gesprochen hat. Deshalb ist es
schwierig, aus dem Bild dieser universellen menschlichen Gefiihle
etwas Neues zu machen. Denn eine andere Form erfordert eine
andere Darstellung des traditionellen Inhalts. Auch Fakhriyars
Werk "Cuygulim" zieht die Aufmerksamkeit des Lesers in erster

Linie durch seine Form auf sich:

Meine Liebe, meine Liebe, meine Liebe, meine Licbe -
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Mein Herz stromt mir aus den Augen.
Der Tod besiegt mich

und Sie leiden unter dem Leben

Die Verwendung des Wortes "suygulim" in der Bedeutung von
"meine Liebe" auf drei verschiedene Arten hat auch seine
Bedeutung diversifiziert. Indem er "meine Herzen" statt Trénen
sagt, driickt der Dichter aus, dass seine Gefithle von Herzen
kommen, das heil}t, sie sind stark und leidenschaftlich, weil sie
aufrichtig sind. Es ist ein in der Literatur hédufig verwendeter
Ausdruck, dass das Leiden am Leben fiir einen Geliebten das
Schicksal des Todes ist. Aber die nédchste Zeile macht es noch
spezieller: Warum kampft die Geliebte um das Leben? Man kann
es so verstehen: Was niitzt das Leben der Geliebten nach dem Tod
des Geliebten? Sie wird ein gewohnliches Miadchen wie alle
anderen. Was ihn von den anderen unterschied, war die Liebe einer
Geliebten. Weil es also eine Geliebte gibt, gibt es auch einen

Geliebten, und das eine kann nicht ohne das andere existieren.

Es war mein Schicksal zu brennen
Glick ist Ihr Schicksal.

Viel Gliick, meine Liebe,

Gluck fiir uns. Das Ungliick des Gliicks.

Mein Geist versucht, dich zu finden
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Ich habe zwei Welten.

Was ist mit Thnen? Eine Frau des Gliicks.

Mein Herz flieit mir aus den Augen
Es war Gliick.

Die Augenbrauen leben getrennt.

Es ist nicht umsonst, dass ein Wort in der ersten Zeile des
Gedichts - "meine Liebe" wird wiederholt und in verschiedenen
Formen verwendet. "Suygulim" lieber, geliebter Mann, "suygulim"
liebe mich, meine Blume und "suygulim" die ganze Welt ist voller
Liebe, weil das Wesen des Liebhabers und der Welt ist nur Liebe.
"Mein Herz stromt aus meinen Augen" - das Herz, das das Herz
des Dichters erfiillte, nicht nur sein Herz, sondern sein ganzes
Wesen, ist voller Trinen, die Liebe hat den Dichter zum Weinen
gebracht, und wie man'sagt, "Das Auge ist der Spiegel der Seele",
ist die Liebe vor allem in den Augen sichtbar. Um den Grund fiir
die widerspriichliche Trauer des Dichters in Form von: "Der Tod
iberwiltigt mich, und das Leben quélt dich", sollten die Zeilen
"Brennen ist mein Los, Gliick ist dein Los" im Zusammenhang mit
diesen Versen interpretiert werden. Das heift, die Trennung von
der Geliebten ist fiir die Geliebte gleichbedeutend mit dem Tod.
Nach Ansicht des Dichters ist es eine Qual, fiir einen Geliebten zu
leben, der dazu verurteilt ist, auf dem Weg der Liebe zu leben und

nicht sterben kann. Deshalb scheint das Gliick Schicksal zu sein.
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Der Liebhaber ist sich bewusst, dass ihm nur die Phantasie der
Geliebten gehort: "Was ist mit dir? Eine Frau des Gliicks." Denn
das Gliick ist ihm fremd. In der letzten Strophe des Gedichtes

Mein Herz flieBt mir aus den Augen
Es war Glick.

Die Augenbrauen leben getrennt.

Dies ist die Wurzel des schweren menschlichen Leids in seinen
Versen. Die Zeile "Kismat boldi kozlar karos" bedeutet die
Erkenntnis, dass das Schicksal eines Geliebten so schwarz ist wie
die Augen eines Geliebten, und gleichzeitig, wie schwarz die
Augen sind, die ihn bezaubern. Und zu der Zeile "Es gibt eine
Trennung zwischen den Augenbrauen": "Es gibt eine ewige
Trennung in unserem Schicksal." Denn so wie zwei Augenbrauen
sich nicht zusammenfiigen koénnen, konnen auch wir uns nicht

erreichen."

Das Gerédusch von Blut, das aus meiner Kehle gurgelt,
Die Blume ist mein letztes Wort.

Der Anfang, das Ende,

Die Liebe ist das Brot, das du mir gegeben hast.

Ich werde es mir an die Brust heften,

Mein Herz ist ein Absatz - Risse.
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Liebst du mich nicht?

Feen werden steinig sein.

Ich werde dich nicht zum Siinder machen

Ich werde schiitten, ich werde brennen, auf mein Haupt

Genug Liebe, ich bin nicht genug fiir dich.

Mein Herz ist ein Losegeld - ich werde zahlen

Mein Gehalt, mein Vermdogen - mein Verlust.

Ich halte mich an mein Wort.

Das Gedicht "Beichte" des Dichters spiegelt die Leiden eines
Liebenden wider, dessen Herz sich auf dem Weg der Liebe in ein
Blutgerinnsel verwandelt. Aber der Dichter geht nicht den Weg,
den Ausdruck der Gefiihle zu beleben und das poetische Bild zu
vereinfachen. Deshalb driickt er'seinen Zustand auf folgende Weise
aus: "Der Klang des Gurgelns in meiner Kehle ist Blut." Was ist
der Grund dafiir, dass es sich bei dem Gerdusch um Blut handelt
und nicht um ein Klingeln oder Quietschen? Der Dichter tibersetzt
gekonnt den Herzschmerz. Das Herz ist auf dem Weg der Liebe
voller Blut, es glanzt von den Schmerzen, die der Liebende ihm
zugefiigt hat, der Schmerz der Liebe hat das Herz des Liebenden in
Blut verwandelt. Deshalb ist das, was aus seiner Kehle kommt,
Blut... Denn das Wort war der Dolmetscher des Herzens. Das
Gedicht driickt eine einzigartige Gemiitsverfassung aus, die nicht

in Sprache iibersetzt werden kann.
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Versuchen Sie, die Bedeutung hinter dem Bild des Dichters zu
erklaren: "Eine Blume ist mein letztes Wort" steigert die
kiinstlerische Intelligenz. Die Blume bedeutet nicht nur die Pocken,
sondern auch das Du. Das letzte Wort einer Geliebten ist also eine
Geliebte. In der zweiten Strophe des Gedichts: "Mein Herz ist ein
Losegeld - Risse", und in der letzten Strophe: "Mein Herz ist ein
Losegeld - ich werde zahlen" zeigt, wie tief der Dichter die
Moglichkeiten der Erlosung in Worten kennt und fiihlt. Wenn man
barfuf3 tiber einen Stein lauft, bricht die Ferse auf, und die blasigen
Risse verursachen groe Schmerzen. Risse in der Ferse heilen nur
sehr langsam. Im Tal der Liebe zerbricht das Herz, das ohne den
Schutz von Vernunft und Logik hilflos ist, an den Steinen des
Wartens, des Abschieds und der Trennung. Das Blut, das aus dem
verwundeten Herzen stromte, erfiillte den ganzen Korper. Deshalb
sagt der Dichter, der ausdriicken will, was ihm auf der Zunge liegt:
"Der Klang meiner Kehle ist Blut". Die zweite Bedeutung des
Wortes "Entschddigung" ist Zahlung. Mit den Worten "Mein Herz
ist ein Losegeld - ich werde zahlen" meint der Dichter, dass der
Preis der Liebe nur mit einem Herz aus Blut bezahlt werden kann,
denn all sein Reichtum ist verwundet, es ist herzlos. Durch dieses
Spiel mit dem Wort "Entschdadigung" hat der Dichter einen
subtilen, aber scharfen kiinstlerischen Effekt erzielt. Die
Traurigkeit in dem Gedicht: "Ich liebe dich, ich liebe dich, die
Liebe reicht mir, ich bin dir nicht genug" dient dazu, den Reiz des

Gedichts zu erhohen: Ich habe dich geliebt, diese Liebe hat mein
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Wesen verbrannt, die Liebe ist mir aus den Wunden des Ruf3es in
den Kopf gestiegen - sie hat mich getétet, aber ich bin dir nicht
genug. Man kann die Kombination "Liebe genug fiir meinen Kopf"
so verstehen, dass die Liebe in meinem Herzen sowohl meinen
Kopf als auch meinen Verstand erobert hat, und man kann auch
verstehen, dass diese Liebe mich =zerstoren wird. Solche
Wortspiele, die das Hauptmerkmal der modernen usbekischen
Poesie sind, sind notwendig, um eine positive Wirkung auf die
Bildung des emotionalen Systems der Schiiler zu haben.

Ein Gedicht zu analysieren ist ein Prozess, der
Aufmerksamkeit erfordert. Denn es ist notwendig, herauszufinden,
was genau den Leser an dem Gedicht anzieht, um das Geheimnis
seines Charmes zu entdecken. Und das ist nicht einfach, denn es ist
schwierig zu erkldren, warum etwas beliebt ist, vor allem, wenn es
um Kunstformen geht. Das Gedicht von Fakhriyar zieht die
Aufmerksamkeit des I'esers vor allem durch seine phonetischen
Merkmale auf sich: Die Wiederholung der Laute, die Harmonie der
Vokal- und Konsonantenfolge und die rhythmische Konsistenz der
Laute machen das Lesen des Gedichts zu einer leichten und
angenehmen Tétigkeit. Die Harmonie der Laute im Gedicht ist
nicht tibertrieben. Ohne die Harmonie der Klange zu "horen", spiirt
der Leser die Harmonie, die Zuriickhaltung und die Schonheit, die
sie im Gedicht erzeugen.

Das Gedicht besteht aus vierzehn Strophen. Die geraden und

ungeraden Strophen der ersten und zweiten Strophe reimen sich
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gegenseitig: "Klang - Blut - gerieben", "mein Wort ist mein Staub",
"zu meiner Brust - zu meiner Brust", "yorilar - Feen". Die dritte
und vierte Strophe des Gedichts in der Gattung des Sonetts
bestehen aus drei Zeilen, von denen sich die erste und dritte Zeile
reimen: "Ich habe nicht genug - ich habe nicht genug", "Ich zahle -
ich zahle". Es stimmt, dass die Worter "Ton - Blut" und "gerieben"
nicht so gut zusammenpassen, aber die Aussprache des Vokals "u"
in beiden tiberdeckt die leichte Disproportion in anderen Lauten
mit Hilfe der kiinstlerischen Bedeutung, die ihm auferlegt wird. Die
Tragodie der Blutigkeit des Klangs und der Verwechslung von
Anfang und Ende wird durch den Vokal "u" ausgedriickt. In der
ersten Strophe des Gedichts bereitet der Dichter den Leser darauf
vor, sich mit der schmerzhaften Situation vertraut zu machen,
indem er von Anfang an das Wort "Quietschen" verwendet:
"Quietschendes Gerdusch in-meiner Kehle ist Blut". Das Herz des
Lesers, der dies liest; 'wird weggeblasen. Und mit Hilfe des
gleitenden Konsonanten "s" wird bis zum Ende des Gedichts ein
komplexer Seelenzustand geschaffen: Es ist mein letztes Wort, du,
meine Brust, du liebst nicht, ich lese nicht, ich bin dir nicht genug,
ich stiitze mich auf dich, ich bin dir nicht genug, auf mein Wort.
Und auch die Abfolge dieser Laute in Form von "sn" "sm" ist
anerkennenswert: das letzte - sn, mein Wort ist - sm, du - sn, zu
meiner Brust - sm, wieder du - sn, liebe nicht - sm, du - sn, ich bin
nicht genug - sm, du - sn, ich bin nicht genug - cm. Nur bei den

Wortern "oksima" in der vierten Strophe des zweiten Absatzes,

69



"suyarman" in der zweiten Strophe des dritten Absatzes und "auf
mein Wort" in der dritten Strophe des vierten Absatzes wurde diese
Reihenfolge nicht eingehalten, obwohl der Laut "s" verwendet
wurde. Ein weiterer wichtiger Aspekt der kiinstlerischen Aufgabe,
die dem Laut "S" zugewiesen wurde, ist, dass das erste Wort
"sirkirar" ist, das letzte Wort "mein Wort", d.h. die Pause "sirkirar
ist mein Wort" enthilt die Essenz des Gedichts, den Grund fiir die
Entstehung des Gedichts. Der Dichter bestitigt die alte Weisheit,
dass sich die Identitét eines Menschen in seinen Worten offenbart",
indem er sagt, dass die Liebe in meinem Herzen meine
gebrochenen, schmerzhaften Worte sind. Der Dichter bestitigte die
alte Weisheit, dass "die Identitit eines:Menschen sich in seinen
Worten offenbart", indem er sagte, dass die Liebe in meinem
Herzen meine zerbrochenen, (schmerzhaften Worte sind. Die
verborgene Erscheinung einer solchen "Form" dient dazu, den
Inhalt des Gedichts weiter zu enthiillen, und die schéne Form
schafft einen schonen Inhalt.

In dem Gedicht "Der Schopfer des Himmels" von Fakhriyor
werden der Zweck der Ankunft des Menschen in der Welt und die
ithm anvertrauten Aufgaben in einem Bild tiefer Gefiihle

ausgedriickt:

Er verschenkte sein Herz an den Schuh, und die Frau an den
Schuh.
Er gab dem Waschbecken ein Knie, um - den Kopf zu beugen.
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Die Seele gab der Frau ein Geschenk,
Thn zu verbrennen - das Leben ist wie eine Kerze.

Visol ist der Einzige, der unversehrt bleibt

Mit den Schlussfolgerungen in seinen Versen wie "Es gibt nur
einen, der unversehrt bleibt" zeigt er, dass sich die moderne
usbekische Poesie nicht vollig vom eher traditionellen Ausdruck
alter Gefiihle gelost hat, wie einige Literaturkritiker behaupten, und
dass es im kiinstlerischen Ausdruck nichts ohne historische
Erinnerung gibt. In der Tat wird die Poesie, ob klassisch oder
modern, von den primitivsten und allgemeinsten Gefiihlen
geschaffen: Liebe, Lust und Hijran. Das Werk des Dichters mit
dem Titel "Liebe ist die Luft, die in'deiner Brust eingeschlossen

ist" ist auch ein Beweis fiir unsere Meinung:

Liebe ist die Luft, die in deiner Brust eingeschlossen ist,

Er kann nicht entkommen, er ist eine Taube.

Ein geflicktes Herz in meinem Korper

voll von rostigen Sorgen.

Wen liebst du mit Alliiren

eine Blume, die nicht aus dem Fenster des Himmels gefallen
ist?

Ich wurde der Regen fiir dich,

Das Herz leuchtet wie ein Stern.
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Eine flugunfihige Taube aus den Girten von Ujmoh,
Ich bin ein Sklave, der in den blauen Himmel starrt.

Epochen vergehen, Karawanen ziehen vorbei.

In dem Gedicht wird in einem melodiosen Ton besungen, dass
Liebe Schicksal ist. Es ist notwendig, ernsthaft tiber den
einleitenden Satz "Liebe ist die Luft, die in deiner Brust
eingeschlossen ist" nachzudenken. Denn der Versuch, diese
Allegorie zu erkldren, ermdglicht ein tieferes Verstindnis des
Werks. Ein groB3es Gefiihl, das man nicht mit den Augen sehen und
mit den Hénden festhalten kann wie Luft, und gleichzeitig kann
man wie Luft keinen Augenblick ohne sie leben - die Liebe ist frei
von allen Einschrdnkungen und Normen. Das Herz fiihlt sich auch
wie ein Kifig an, weil es sie in seinem Schof3 hilt. Die Liebe kann
nicht in einem Kéfig leben. Denn in diesem Fall verliert sie ihre
Identitét, ihre urspriingliche Eigenschaft, ihre Freiheit. Auch die
Liebe des Dichters versucht, sich aus der Brust zu befreien, aber es
ist unmoglich. Der Ausdruck der Luft aus der Brust in Form von
"sie kann nicht herauskommen und wird zu einer Taube", die
kiinstlerische Wirkung der Wiederbelebung in der Strophe ist hoch.
Ein Vogel ist ein Symbol fiir den menschlichen Geist. Die Liebe ist
fiir den Dichter zu einem Vogel des Lebens geworden. Wenn er die
Brust - den Kifig - verldsst, wie eine Taube, stirbt der Dichter. Es
st moglich, diese Strophe selbst im Stil unserer Mutter Hava zu

interpretieren, die sich in der Truhe der Liebe befand, und das
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Gedicht auf dieser Grundlage zu analysieren. Die Haltestelle des
Helden in Form von "Ein geflicktes Herz in meinem Korper" ist
"voller rostiger Sorgen". Wen liebst du, eine Blume, die nicht mit
der Luft aus dem Fenster des Himmels gefallen ist?", 14sst ein solch
fragwiirdiges Gestidndnis vermuten. Obwohl die Geliebte des
Dichters nicht wie unsere grole Mutter aus dem Paradiesgarten
gefallen ist, ist ihre Luft nicht weniger als die ihre.

Wenn dieselben Zeilen des Gedichts anders interpretiert
werden, schligt die Taube gegen die Wénde des Kifigs - die Liebe
hat das Herz des Liebenden verwundet, und das Herz des Dichters
hat durch den Schmerz der Liebe allméhlich Alter und Alterung
erlangt. Diese Liebe ist ein Pflaster fiir sein von der Liebe
zerrissenes Herz, sie hdlt den Vogel des Lebens in seinem Herzen
und sichert das Leben des Dichters. Alte Sorgen rosten auch durch
die Jugend des Herzens, die im Schmerz der Liebe vergossen wird.
"Wen liebst du, eine Blume, die nicht mit der Luft aus dem Fenster
des Himmels gefallen ist?" - Es gibt keinen Staub, keinen
Geschmack und keine Bosheit in irgendetwas im géttlichen Raum,
alles ist dort rein und sauber, wie es in den Hadithen heif3t: "Allah
ist rein und Er liebt die Reinheit." Der Ursprung der Geliebten ist
alles andere als gottlich. So besuchte selbst die Liebe, die als das
unschuldigste Gefiihl gilt, sein Herz, um einem Zweck, einem
Geschmack zu dienen. Das Wort "airs" dient hier als
Eroffnungswort, "wen liebst du mit airs" kann als "wen liebst du

mit Arroganz" oder "hast du Figenschaften, die fiir Air
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charakteristisch sind" interpretiert werden. Der Ausdruck "Ich bin
fiir dich zum Regen geworden" wird mit dem Bild "Herz wie ein
Stern auf deine Fiile gestreut" verstanden. Warum wird der Held
Regen genannt? Woher kommt der Regen? Aus den Augen, aus
dem Herzen? Wire der Stern nicht im Blau? Ein verblasster Stern
wiirde auf den Boden fallen. Der Liebhaber spricht also tiber den
Tod seines Herzens... In der nichsten Zeile "Fluglose Taube aus
den Girten von Ujmoh" ldsst die Gegentiiberstellung der Worter
"uymoh" und "flugunfdhig" einen poetischen Ton im Vers
aufkommen. "Taube" kann als Symbol fiir einen leidenschaftlichen
Liebhaber verstanden werden, "ujmoh" als Symbol fiir das

verliebte Herz eines jungen Mannes.

Die Karawanenglocke ist die Krone Ihrer Reise,
Was war tot, das das Herz zum Schlagen brachte?

Die Liebe ist die Rache des Lebens.

Das Vorbeiziechen des Lebens gleicht einer Karawane in
Bewegung, ihr unaufhorliches Lauten ist wie das Ende einer
Pilgerfahrt. Das ganze Leben eines Liebenden besteht aus Hajr. Es
gibt auch eine duBere Ahnlichkeit zwischen der Glocke und dem
Becher. Deshalb sagt der Dichter, dass die Karawanenglocke die
beste ist. Die Glocke der Karawane im Leben eines Liebenden ist
das Herz. Denn der Schmerz des Hajr wird in erster Linie vom

Herzen empfunden. Eine Kraft, die an ihm kratzt und ihn quilt,
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erscheint dem Liebenden wie eine Falte. Der Dichter sagt
schmerzlich, dass die Liebe, die ihm so viel Schmerz bereitet hat,
"Rache des Lebens" ist.

Fakhriyors Werk spiegelt den charakteristischen Aspekt der
heutigen usbekischen Poesie wider: Der Leser soll das Gedicht
spielen und erleben, nicht lesen. Ohne dies wird es nicht moglich

sein, den Geisteszustand im Gedicht zu erkennen.

Ich war auch verliebt
nicht mit den Augen, sondern mit den Trénen des Herzens.
Die Jugend ist nicht blind, die Liebe ist meine Freude,

mit herzzerreilenden Steinen.

Dieses Gedicht, das kaum auf Reime zu achten scheint, ist
bemerkenswert wegen seines Wohlklangs und der tiefen
Bedeutung, die sich hinter dieser poetischen Musik verbirgt. Schon
in der ersten Strophe ist der Dichter deprimiert: "Ich war auch
verliebt, schmollend und befehlend." Yunus Emro hat ein
Sprichwort: "Ein verliebter Mensch wird zum Fremden." Vor der
Liebe sind alle gleich. Shohmi gadomi ist berauscht von einem
Blick und einer Geste der Geliebten, er nimmt jedes ihrer Worte als
einen Befehl an, der erfiillt werden muss. Und die Liebe zerstort in
einem Liebenden alle Gefiihle der Liebe: Stolz, Freude, Trauer,
Patriotismus, Wissenschaft, Herrschaft, Ego. Die Pflicht des

Liebenden ist es, nur zu warten. Er liebt leidenschaftlich, so dass

75



sein Herz vor Liebe zerspringt. Trotz all dieser geistigen Kraft ist
der Liebende ein Fremder. SchlieBlich liegt es in der Hand des
Liebenden, ob sie existiert oder nicht. "Nicht mit den Augen,
sondern mit den Trénen des Herzens", sagt er. Ein Mann weint nur,
wenn er verzweifelt ist, wenn er keine andere Wahl hat als zu
sterben und wenn er seinen Stolz verloren hat. Dem Liebenden ist
so viel durch die Seele gegangen, dass die Trdnen aus seinem

Herzen flielen, nicht aus seinen Augen.

Ein Fenster mit zerbrochenem Glas - das Herz,
es gibt weder Asche noch Blume darin.

Bist du still, meine Trinen, bist du still, oh Herz?

Hart wie Stein, zart wie Glas - das einzige Schloss, in dem ein
Liebender Platz findet. In den Scherben des Herzens, die mit den
Steinen der Liebe verstreut sind, gibt es weder eine Blume noch
Asche, noch den Widerschein eines Herzens, das im Feuer der
Liebe brennt. Haben die jungen Menschen, die unter der Liebe

gelitten haben, nicht das Feuer der Liebe selbst ausgeloscht?
Die Liebe wird zuriickkehren, sie wird nicht zuriickkehren.

In vernieteten Fenstern findet ein Tanz des Todes statt.

Spielt. Er ist sprachlos. Sag nicht, dass ich gekommen bin
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Wie sehr man das zerbrochene Glas auch einschrinkt, es ist
nutzlos, es wird nicht zu einem Idol. Auch das Herz eines Dichters
besteht aus untrennbaren Teilen. Und es ist zweifelhaft, dass er
wieder lieben kann, deshalb wurde in dem zerbrochenen Glas der
Abglanz des Todes, nicht Blumen oder Asche, gesehen. Fiir den
Dichter sind Liebe und Tod gleich, beide werden ihn von seiner
Seele trennen. Die ganze Welt wusste, dass nur die Liebe
gekommen war, sie hatte das Herz gebrochen, den Geist erregt, den
Korper geschwicht und die Seele chaotisch gemacht. Der Tod
kommt langsam, nimmt sein Depot und kehrt zuriick. Die Liebe ist
eigentlich das Leben, der Baum des Lebens. Aber das Ziel, auf das
er zielte - das Médchen -, verwandelte die Liebe in eine Waffe des
Todes.

Fakhriyars Poesie fallt.Cdurch ihre auBlergew6hnlichen
Tashbihs auf. Die Nachtigall, die in der Poesie als Symbol fiir eine

Geliebte steht, trigt in seiner Feder eine besondere Last:

Binden der Zunge der Nachtigall

dem Schilfrohr, nimm dich meiner Seele an

In den Augen des Dichters ist die Feder eine Nachtigall, die
thre Liebe zum Geliebten ausdriicken soll. Diese Feder braucht
Tinte, um sich geschmeidig zu bewegen, um das schone und heilige
Gefiihl vom Herzen auf die Zunge zu tibertragen. Ein Herz voller
Liebe ist ein Tintenfass, und die Liebe im Herzen ist Tinte. Der

Veteran spielt mit Worten, die aufgrund seiner einzigartigen
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Herangehensweise und seines starken emotionalen Bewusstseins

nicht nur eine Bedeutung, sondern auch eine Farbe bekommen:

Ich liege gelahmt im dunklen Nachtbett

Meine Gedanken sind wie Gedanken

Im alltdglichen Sprachgebrauch erhdlt das Wort "Hoffnung"
durch die Steigerung und Verdnderung des Klangs einen
besonderen Reiz und eine besondere Musikalitdt. Nacht ist
Dunkelheit. Nur seine Gedanken begleiten den wachen Dichter.
Aber die Stille und Untitigkeit, die das ganze Dasein beherrschen,
lihmen die Gedanken des Dichters. Die Nacht ist so dunkel, dass
man sich bequem auf sie legen kann."Der Schlaf ist der halbe Tod.
Nur die Traume des Dichters sind wach, das heif}t, er ist lebendig.
Und indem er sagt "Ich hoffe", vergleicht der Dichter ihn mit der
tragischen Situation eines Menschen, der durch eine schwere
Krankheit ans Bett gefesselt ist. Fakhriyor sagt: "Meine Gedanken
sind wie meine Gedanken in meinen Augen". Das heilit, der
"Gedanke" - der Gedanke, er ist "gedacht wie ein Auge" - ist
zerstort. Die Hoffnung ist geldhmt, das heifit, unbeweglich, die
Gedanken sind zerschnitten, das heif3t, getotet, ihr Platz ist leer. Die
Seele des Dichters befindet sich im Abgrund der endlosen
Schwirze - der Dunkelheit.

Fakhriyor achtet nicht nur auf die geistigen, sondern auch auf

die formalen Aspekte des Wortes. Er spricht das Wort nicht einfach
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aus, sondern materialisiert es und zeigt es dem Leser. Diese Vielfalt
des Gedichts regt zum Nachdenken an und variiert den Eindruck,
den das kiinstlerische Wort vermittelt. Fast alle Dichter haben
Gedichte tiber den Mond geschrieben. Aber Fakhriyor spricht nicht

nur iiber den Mond, sondern zeigt ihn auch seinen Schiilern:

warum nicht

gewebt aus meiner Rippe

Hilal - der dreitdgige Neumond dhnelt in gewisser Weise der
Form einer Rippe. Diese Situation verwandelt das Gefiihl des
Dichters in eine klare Vision. Fiir die moderne Poesie ist die
Visualitit kein Ziel, sondern ein Mittel, um neue, schwer fassbare
poetische Bilder zu schaffen.

Der Veteran beschreibt unerwartete Situationen mit Hilfe von

abstrakten Bildern:

Baden im Haarfluss

meine Hinde zittern

Bis heute ist es in der Dichtung Tradition, ein langes Haar mit
einer dunklen Nacht, einem Wasserfall, dem Meer und einer
Schlange zu vergleichen, wenn es zwei Zopfe hat. Die Hande des
Dichters sind durstig, weil er sein Haar nicht streicheln kann, weil

ithm das Wasser fehlt. Ein Skorpion darf das Haar streicheln. Diese
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Gefahr hilt die Héande des Liebhabers im Durst. Frither trugen die
Maidchen ihr Haar bis zum Ohr herunter. Der Blick des Dichters
konnte eine Gemeinsamkeit zwischen dem Blick einer Fliege und
dem eines Skorpionsnestes finden, und er hat sie sehr schon
genutzt: Baden im Fluss deiner Haare. Alles, was mit der Geliebten
zu tun hat, hat fiir den Liebhaber die Grenze des "Meisten"
tiberschritten, so dass die Spitze des Hakens so scharf und todlich
ist wie der Stachel eines Skorpions. Gleichzeitig ist es in den
Augen des Liebhabers eine unverzeihliche Siinde, ithn nicht zu
streicheln. Daher kann selbst die Todesgefahr durch ein
Skorpionnest den Liebhaber nicht vor seiner herzzerrei3enden Lust
bewahren:
Dein Haar wird nicht im Fluss gewaschen

meine Siinden sind unverzeihlich

Das Haar der Herrin'ist ein Fluss voller Wasser. Man muss sich
von seinen Siinden reinigen, indem man sich im Wasser wéscht,
denn der Schopfer wird ihm nicht vergeben, solange er nicht
gereinigt ist. Das Haar, das frither nur ein Symbol der Schonheit

war, ist jetzt ein Faktor der Reue und der Reinigung geworden.

Ich bin mit deinem Haar zufrieden - schau,
Gekiisst, gekiisst, mir die Augen gerieben?
Ihr Haar ist drahtschwarz,

Er wird unser Gliick verbrennen.

80



Das Haar der Schonheit ist schwarz, wie das Gliick eines
Liebhabers, der sich in seine Geliebte verliebt. Bisher wurde das
Gliick in der Literatur in hellen, leuchtenden Farben und fréhlichen
Worten ausgedriickt. Der Veteran schuf ein neues poetisches Bild,
indem er das Gliick in Schwarz darstellte. Fiir den Dichter ist das
Maidchen, das sein Haar streichelt und ihn auf die Augen kiisst, ein
Symbol fiir Gliick und Ungliick. Sein Gliick machte es erst
moglich, Tridume und Absichten zu verwirklichen, und sein
Ungliick:

a) Die Farbe des dunklen Haares erinnert uns an die
bevorstehende Trennung, erweckt den Eindruck der Trauer iiber
die noch nicht vollzogene Trennung;

b) dunkel-schwarz ("draht-schwarz") gefarbtes Haar, das in
der Poesie schon immer ein geschéftiger, fesselnder Ausdruck, ein
Symbol des Bosen war, ist ein Wasserfall aus Feuer, der einen
Liebhaber verbrennt.

So wie der Dichter die Eigenschaften der Natur auf den
Menschen tibertragt, indem er sagt "die Felder sind blau - der Frost
bleibt violett", so schafft er ein kiinstlerisches Bild, indem er die
besonderen Situationen der Menschen auf die Naturlandschaften
tibertrdagt. Das blaue Gras, das im Friihling die Felder bedeckt, ist
in den Werken der meisten Dichter ein Symbol der Auferstehung,

der Wiederbelebung und der Freude. Der Veteran stellt es als
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Trauer um den vergangenen Winter dar. Die Natur trigt blau, weil
der Winter tot ist.

Die Gedichte von Fakhriyar sind vielstimmig. Je mehr Worter
es hat, desto mehr Bedeutung hat es. AuBlerdem tragt jedes Wort
mindestens zwei Bedeutungen, ein Wort hat natiirlich mehrere

jsthetische Funktionen:

isnod yum yum weinte
das Kopfkissen der Konigin
ausgetrocknet

zur Sonne

Dies kann so verstanden werden, dass sie das Kissen der
Konigin in der Sonne trockneten, dass sie das Leben der Konigin,
die eine gute Tat vollbracht hatte, austrockneten, d.h. sie
hinrichteten, und dass sie das Geheimnis der Konigin an alle
weitergaben. Denn der Verrat der Konigin ist um ein Vielfaches
groBer als der Verrat einer gewohnlichen Frau, er gehort dem
ganzen Konigreich. Sein Verrat ist der Verkauf des Landes, der
Nation.

Fakhriyor sucht bewusst nach Metaphern, bemiiht sich, in
seinen Gedichten nicht wie andere zu sein, sich durch die
Originalitdt des Bildes von anderen abzuheben, und das gelingt ihm
gekonnt. In einem seiner Gedichte sagt er: "Die Augen des

Himmels sind mensirar - hunkhor". Was sind die Augen des
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Himmels? Ist es die Sonne, die vor Sonnenuntergang blutrot
aussieht, oder der Mond, der sich vor der Morgenddammerung rot
farbt? Vielleicht erinnerte ihn die Morgenddmmerung vor dem
Sonnenaufgang oder Sonnenuntergang an die Augen, und die
schwach sichtbaren Wolken erinnerten ihn an Augenlider? Und
warum sind diese Augen durstig nach dem Blut des Dichters?
Vielleicht behindern beide, Mond und Sonne, also Tag und Nacht,
die Absicht des Dichters? In einem anderen Gedicht stellt sich der

Dichter als aus dem Land "Bakht" stammend vor:

Entschuldigung, ich bin gliicklich
Ich bin sehr gliicklich.
Ich bin ein Einwanderer in meinem eigenen Land,

Taschkent ist mein Koshgar...

Der Versuch, den Ausdruck "Entschuldigung, ich bin
gliicklich" in dem Gedicht zu verstehen, wird den Leser zweifellos
sowohl geistig als auch dsthetisch erheben. Die Tatsache, dass es
ohne GroBbuchstaben geschrieben ist, macht die Bedeutung des
Wortes "bakhli(k)man" unklar: Kommt der Dichter aus dem Ort
namens Bakht oder ist er gliicklich? Ist es eine Anrede oder ein
Gemiitszustand? Warum sagt er, dass er gliicklich oder zufrieden
ist? Der letzte Buchstabe des Possessivsuffixes "k" in Klammern,
der diese Abstraktion kldren kann, zwingt den Leser zum

Nachdenken und zur erneuten Suche. Dieser einzige Buchstabe ist
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der Pfeiler, der das ganze Gedicht zusammenhilt, ein Lieferant
eines Geisteszustands, der in sciner Absurditdt attraktiv ist.
Fakhriyor lernt sorgfiltig die Geheimnisse der Worter kennen, setzt

sie so ein, wie er es will, spielt mit ihnen.

Ich bin gliicklich, meine Stirn ist salzig, oh!
Herr, vergib dir selbst
Ich werde rebellieren.

Meine einzige Siinde ist das Komma!

Leider ist das Schicksal eines Dichters, dessen Geburtsort
Bakht ist, nicht mit Gliick verbunden. Seine einzige und grofite
Stinde ist das Komma. Ich frage mich, was es mit diesem
Satzzeichen auf sich hat, dass der Dichter sich fiir einen Henker
halt, weil er es verwendet? Hier ist es notwendig, auf die Form des
Gedichts zu achten. "Ich bin gliicklich, meine Stirn ist salzig, o!",
wenn das erste Komma im Satz entfernt wird, ergibt sich die
Bedeutung "Ich bin gliicklich, meine Stirn ist salzig", die
Abstraktion, die den Dichter selbst quilte: die Dualitidt zwischen
"Gliick" - Raum und "Gliick" - Zustand, endet. Ein Dichter wiirde
lieber im Elend leben als in der Unklarheit. Denn es gibt keinen
groBBeren Schmerz auf der Welt als Unwissenheit und Abstraktion.
Aber die Tatsache, dass "k" in Klammern geschrieben ist, d.h. die
Tatsache, dass der Held "Gliick" ist, ist versteckt, zeigt, dass das

Wesen des Gedichts nicht vollstdndig enthiillt werden konnte.
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Das Wort ist ein Geschenk mit gottlicher Kraft. "Es ist erlaubt,
es mit groler Verantwortung anzugehen, immer zu spiiren, wie
schwer die Verantwortung des Sprechens ist. Ein Wort ist eine
Person, ein Wort ist ein Schicksal, ein Wort ist cine Nation.
Deshalb beginnt die Unterdriickung der Gesellschaft und der
Nation mit dem Missbrauch von Worten. Da das Wort das
Potenzial hat, das Wesen einer Person zu offenbaren, wird ein
Urteil iiber das Niveau einer Person, ihren Wissensstand, ihre
Intelligenz, ihr Verhalten und die Nation, der sie angehort, gefillt,
je nachdem, wie sie spricht.

Die moderne Poesie zeugt von der Aufkldarung des Schopfers,
von seiner Kenntnis der nationalen und der Weltliteratur, vom
Niveau der philosophischen Betrachtung, von der Breite seines
Denkens und von der Tiefe seiner Gedanken. Denn diese Poesie ist
nicht das Ergebnis von Inspiration, sondern eine Forschung, die aus
einer Mischung von Gedanken und Gefiihlen besteht und den
Bediirfnissen der Herzen entspricht, die etwas Neues wollen. Das
ist der Grund, warum in dieser Phase der literarischen Entwicklung
die Gefiihle mit all ihren unaussprechlichen Aspekten in die Poesie
iibertragen wurden.

Es ist unmoglich, das menschliche Herz vollstindig zu
verstehen. Darliber hinaus bietet die moderne Poesie dem
Menschen, der um eine Erklarung seiner Gefiihle und Erfahrungen
ringt, eine grofle Chance: Es gibt keine Grenzen mehr zwischen

dem Menschen und der Welt. Der Fluss der Gefiihle, der sich
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er6ffnet hat, wird immer vielfiltiger, manchmal seltsam und reich.
Der Dichter, der sich in einen Schmetterling verwandeln will,
bringt den Leser nicht mehr zum Lachen, sondern macht sich auf
die Suche nach dem Grund dafiir. Oder der Kiinstler, der verkiindet
"Heute ist der Tag der Ruhe der Sterne", wird als feucht, dunkel,
deprimiert wie eine wolkige Nacht verstanden. Fakhriyar

beschreibt in dem Gedicht auch sich selbst:

Ich bin ein armer Liebhaber
Ich trage mein Herz mit Leichtigkeit
Mein Herz ist grof3

das land der sudras

Das erste Gefiihl, das das Gedicht hervorruft, ist Anerkennung.
Die Zunge des Liebhabers, der sich arm und arm nennt, war so
grof3, dass sie den Korper des Besitzers erreichte und sogar sein
Rock den Boden beriihrte. Nach dem Fiihlen kommt das Verstehen.
In der Tat, wenn man genauer dariiber nachdenkt, was kann noch
ein Stiick Herz sein, was fiir ein Reichtum kann in einem Liebhaber
sein? Er opferte alles, was er besal3, um der Liebe willen und liefl
nur sein Herz zuriick, weil die Liebe in ihm lebt. Die Kleidung, die
er tragt, das Essen, das er isst, der Ort, an dem er sich ausruht, die
einzige Stiitze in seinem schmerzhaften Leben ist das Herz.
Vielleicht wird das Herz fiir den Geliebten grof3, weil er leidet, und

der Korper schrumpft, vielleicht begrébt das Herz den Geliebten,
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weil es Liebe in sich tragt. Dazu kommt noch die Genugtuung, dass
nur grofBe Herzen Platz fiir die Liebe haben kénnen! Auf jeden Fall
achtet er in Liebe auf seinen einzigen Reichtum, "die Bar des
Landes der Sudras". Der lyrische Held stellt sich das Herz als sehr
materiell vor, wie ein Kleidungsstiick, das auf dem Boden schleift.
Fir ihn besteht die ganze Welt und er selbst aus der Erinnerung an
die Geliebte. Er ist zu einem integralen Bestandteil des Korpers und

der Seele der Geliebten geworden, und er sucht sich zu Recht in

ihr:

Ich habe nicht nach dir gesucht. Ich suchte
Vor dir bin ich unruhig.

Ich liebe dich

Die Poesie ist die Essenz eines Dichters. Jedes Wort, das der
Dichter verwendet, di¢ Reihenfolge, in der es gesetzt wird, die
Anzahl der Silben - aus all dem kann man sich ein genaues Bild
vom Intellekt des Kiinstlers, seinem Hintergrund, seiner
Denkweise, seiner Personlichkeit, seinen Gefiihlen, mit einem
Wort, von der Seele des Dichters machen. "Ein Gedicht ist eine
materielle Manifestation der kiinstlerischen Schonheit der
Phantasie des Schopfers, es ist ein unbestreitbarer Erfolg des
Talents des Dichters, es ist eine Manifestation des Willens, der

Gedanken und der Gefiihle des Dichters. Ein Gedicht ist eine Form

87



des kiinstlerischen Gedankens, die von der Wahrheit und der Kraft
des Talents eines Dichters zeugt."

Der Dichter versteht es, den Worten, die jeder tdglich im
Alltag benutzt, eine tiefe und unerwartete Bedeutung zu geben und

sie so zu platzieren, dass ein einzigartiges geistiges Bild entsteht:

Jetzt werde ich nicht in den Traum eines Traums eintreten,
Ich hoffe, Sie verlieren die Hoffnung auf mich.

Ich werde den Vogel des Herzens weill machen

Ohne Worte.

Meine Sehnsucht wird wild

Meine Schmerzen sind vorbei.

Verbote sind jenseits des Kerkers des Herzens

Ich lasse das Wort "Liebe" los.

Traumen ist ein menschlicher Zustand. Indem der Dichter
erkléart, dass der Traum nicht zum Traum gehort, macht er den
Traum zum Traum. Auch die Hoffnung ist ein besonders schoner
Begriff fiir den Menschen, aber Fakhriyor sagt mit Nachdruck, dass
die Gefiihle ihm und nicht den Gefithlen unterworfen sind, und dass
sie ihm zur Verfiigung stehen. Wie bereits erwéhnt, ist der Vogel
des Herzens die Seele. Was ist passiert, dass, anstatt dass die Seele
einen Menschen verlisst, der Dichter selbst ihn vertreibt, sich ohne
jede Erkldarung von seiner Seele abwendet? Der Grund dafiir wird

sich im nidchsten Absatz zeigen. Der Dichter will das Wort
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"LIEBE", das er vor allen, auch vor sich selbst, verborgen hat, aus
dem Gefingnis seines Herzens befreien und dieses Kleinod der
ganzen Welt offenbaren. Deshalb sind seine Sorgen wie eine vom
Bauern vernachldssigte Pflanze verwildert, und das Leid ist sich
selbst tiberlassen.

Jeder Kiinstler muss die Feinheiten der Sprache, die er
verwendet, beherrschen, um seine mentalen Zustinde besser zu
vermitteln. Ohne sie ist es unmoglich, sich auszudriicken, seine
Gefiihle in Worte zu fassen. Fakhriyor ist einer dieser Kiinstler.
Sein Werk ist ein einzigartiges kiinstlerisches Phdnomen in der
modernen usbekischen Poesie. In den Gedichten des Dichters
erscheint das Wort in seiner ganzen Kraft, Intensitit und Anmut.
Es belebt das Wort, erlaubt nicht nur zu fiihlen, sondern auch zu

sehen:

Schlange.
die kleinste der Welt

ein Fluss von einer Elle Linge.

...Die Léange einer flieBenden Schlange

die er immer mit sich fiihrt...

Die Verwendung einer Schlange als Bild in der Poesie ist
selten. Er wurde mit einem Seil, einer Kette und einer Augenbraue

des Satans verglichen. Aber zum ersten Mal wird sie mit einem
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Fluss verglichen. Stellen Sie sich das Glucksen eines Flusses in der
Sonne und das Krabbeln einer Schlange vor. Die Liange des Flusses
betrdgt mehrere tausend Meilen, aber von der Fortsetzung der
Schlange gibt es keine Spur, nur vage Linien im Sand koénnen
bleiben. Eine seltsame, aber logische Analogie.

In jedem Kunstwerk sollten zuallererst lebendige Menschen,
lebendige Gefiihle handeln. Nur dann werden sich die Knoten im
Werk bis zum Herzen des Lesers bewegen und auch nach der
Lektiire fortbestehen. Lebendigkeit sorgt fiir Natiirlichkeit, und
Natiirlichkeit sorgt fiir Unsterblichkeit. Der Veteran beschreibt das
Gefiihl, wie er es fiihlt:

Von Biumen gesdumte Gérten,
Griine Menschenmenge in den Hiigeln.
Reibungspunkte auf den Herzen,

Das Ungliick ist vorbei - der Herbst ist...

Im Winter verwandeln sich die Giérten, die ihre Blitter
verloren und sich in den Wald zuriickgezogen zu haben scheinen,
wieder in Bdume, wenn der Regen einsetzt. Die schroffen Hiigel
sind mit griilnem Gras bedeckt. Unzéhlige Griser sprielen hervor -
ein griines Gewimmel. Die Flecken im Herzen, die die Emigration
und das Leid hinterlassen haben, erwachen aus dem Kitzeln des
Frithlings und werden "gerieben" - von der Liebe ergriffen. Ein

solches Wort gab es nicht. Aber wie viel besser ist es geschaffen.
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In der Sprache der Griser

Steine sind ein Beispiel fiir novvot.

Eine Segge ist ein winziger Grashalm. Aber wegen seiner
Liebe zum Leben schmilzt er harte Steine wie ein Abschaum.

Liammer fressen die Sonne,

Schlangenartiger Efeu.

BarfuB3 - nicht reich -

Die Pocken verbrannten ihr Geld.

Die ganze Natur, belebte und unbelebte Wesen, genie3en die
Strahlen der Sonne. Mit der Hervorhebung von "kozigul" wollte
der Dichter den Leser jedoch auf eine weitere Bedeutung
aufmerksam machen: Der erste Teil des zusammengesetzten
Wortes "kozigul" passt'besser zu "Lamm" als das Adjektiv "emar".
In den Augen des Dichters dhnelt ein Lamm, das sich in der Sonne
sonnt, einem Lamm, das an der Milch seiner Mutter saugt. Die Art
und Weise, wie Efeu, der seinen Stamm nicht halten kann, auf
stairkeren Pflanzen wéchst, erinnert ihn an die Bewegung einer
Schlange auf dem Boden. Nach der Lektiire des Gedichts
"Schlangenhafte Efeus" sieht man den Efeu wie eine Schlange
durch das Gras kriechen. Es ist ein schoner Ausdruck vollig
ungewohnter, einzigartiger Umsténde, die jedem vertraut sind, die

jeder kennt und personlich erlebt hat.
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Der Mann, der wartet, ist unhoflich

wie in einen Kerker geworfen

erinnert er sich an die Person, auf die er gewartet hat,
ja

sperrt ihn in seinen Traumen ein

Was fiir eine klare, aber ungewohnliche Zeile iiber den
Gemiitszustand eines Menschen, der dngstlich auf jemanden
wartet, der kommt. Die grof3e, egoistische Aufmerksamkeit des
Wartenden fiir den Wartenden fithrt den Dichter zu der
Schlussfolgerung: "Der Wartende ist riicksichtslos." Obwohl es ein
Moment ist, der erwartet wird, geht er dem Wartenden nicht aus
dem Kopf. Wer wartet, erinnert sich dngstlich an das, worauf er
wartet. Es ist ein Warten 'in stindiger Erinnerung - wie ein
Gefangener, der in das Geféingnis der Erinnerung geworfen wurde.
Die Tatsache, dass ein Mensch, der intensiv iiber etwas nachdenkt,
es in einem Traum sieht, ist ein Beweis dafiir, dass es sich im Leben
bestdtigt hat. Als Mendelejew iiber das Periodensystem der
chemischen Elemente nachdachte, trdumte er von der Anordnung
einiger dieser Elemente. In dhnlicher Weise schlieft derjenige, der
standig an die Person denkt, die auf ihn wartet, sie in seinen
Traumen ein, ein zuverldssigeres, personliches Eigentum, das von

anderen nicht gesehen oder betreten werden kann. Der Dichter hat
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die urspriingliche Bedeutung der Worte nicht vergessen und sie
benutzt, um seine Phantasie auszudriicken.

Der Dichter, der sich in der klassischen Nationalliteratur und
in der Weltpoesie auskennt, die formalen Kiinste angemessen
einzusetzen weiB und viele schone Ubersetzungen von Weltpoesie
angefertigt hat, hat in seinen Gedichten den einzigartigen Ausdruck

usbekischer Eigenheiten bewahrt:

Der Schnee auf seinem Kopf wird nicht schmelzen.

Nicht mit den Schultern zucken

wie der Enkel ein Bergsteiger ist

Gesamter Haushalt

lehnen Sie sich daran...

Von der ersten Strophe an sieht man einen alten Mann, dessen
Haare grau geworden sind. Warum nicht eine alte Frau? Der Berg
der usbekischen Familie, d.h. die Siule, ist nur fiir Ménner etwas
Besonderes. "Der Schnee auf seinem Kopf wird nicht schmelzen"
- wie der ewige Schnee auf den Gipfeln der Zeitalter wird der
Schnee auf diesem grauen Kopf nicht wieder schmelzen, und das
Haar wird nicht schwarz werden. Aus den Worten vom nicht
geschmolzenen Schnee wird deutlich, dass sich das Gleichnis auf

einen Berg und das Subjekt auf einen Menschen bezieht. Ein Enkel
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ist fiir einen Vater sii3er als sein eigenes Kind. Jeder seiner Fehler
wird ihm verziehen, fiir den Enkel ist alles moglich. Indem der
Dichter das Bild des Jungen simuliert, der mit seinem Grof3vater
auf der Schulter spielt, gelingt es ihm, aus dem Vertrauten eine
einzigartige Szene zu schaffen. "Der ganze Haushalt ruht auf ihm"
ist ein sehr usbekischer Zustand und Begriff, der keiner Erkldrung
bedarf.

"Die Poesie verleiht der Sprache eine Schonheit, die
dsthetisches Vergniigen hervorruft. Diese Schonheit wird durch
eine geschickte Wortwahl und einen harmonischen Rhythmus
erreicht. Daher steht jeder Schopfer poetischer Sprache vor der
Aufgabe, Worte zu wihlen, die den Zuhorer erfreuen und
tiberraschen, und sie miteinander zu harmonisieren. Der Leser soll
den Prozess, der sich im Gedicht abspielt, sehen, héren und fiihlen.
Zu diesem Zweck muss der Dichter in der Lage sein, die Gefiihle
klar und dicht, vor allem aber lebendig, zu tibertragen. Das Werk
des Veteranen erfiillt diese Anforderungen in jeder Hinsicht.

Daraus lassen sich die folgenden Schlussfolgerungen
hinsichtlich der Art der Aktualisierungen in der modernen
usbekischen Dichtung ziehen:

1. Die Besonderheit der Form in modernen usbekischen
Gedichten zielt darauf ab, die Tiefe der Bedeutung zu

gewihrleisten.
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2. In der modernen usbekischen Poesie wird das Wort
privatisiert, d.h. es driickt die vom Dichter auferlegte Bedeutung
aus.

3. In der modernisierten usbekischen Poesie nehmen visuelle
Gedichte zu, aber sie sind nicht das Ziel, sondern ein Mittel zur
Schaffung neuer, schwer fassbarer poetischer Bilder.

4. Die moderne Poesie unterliegt eher kreativen Launen als
poetischen Gesetzen.

5. Die Harmonie und RegelmiBigkeit von Worten, Musik und
Bewegung, d.h. das Zeigen, Ubertragen und Fiihlen der
beschriebenen Situation fiir den Leser, erhoht die kiinstlerische

Wirkung in modernen usbekischen Gedichten.
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WICHTIGSTE KUNSTLERISCHE MERKMALE DER
MODERNEN USBEKISCHEN POESIE HEUTE

Aus den Beobachtungen im vorangegangenen Kapitel wurde
deutlich, dass sich das Phidnomen des Modernismus in der
usbekischen Poesie auf andere Weise manifestiert als in der
Literatur anderer Nationen, und diese Poesie wird genutzt, um
Optimismus, usbekischen Musikton und Inhaltsreichtum zu
gewdhrleisten. Aber es stimmt auch, dass ein und dasselbe
literarische Phidnomen von den Kiinstlern unterschiedlich
wahrgenommen wird, denn "Dichter konnen in derselben Zeit,
unter denselben Bedingungen schaffen, aber sie schaffen nie auf
dieselbe Art und Weise, weil jeder Mensch ein anderer Mensch
ist." Jeder Schopfer weil3, dass‘die Gefiihle, die die Seelenszenen
hervorrufen, konstant sind, aber um sie zu verwirklichen, versucht
er, einen Weg zu gehen, den andere nicht gegangen sind, und
Methoden anzuwenden, die andere nicht benutzt haben.

Es muss gesagt werden, dass diese Situation nicht
ausschlielich vom Ermessen des Dichters abhingt. Schopfer
fithlen und denken natiirlich so. Der Unterschied in der Denkweise
unterscheidet sie voneinander, so dass zehn Dichter dasselbe
Thema auf zehn verschiedene Arten behandeln. Indem sie bewusst
figurative Spiele kreierten und jedem ein einzigartiges Gefiihl mit
einer besonderen kiinstlerischen Last gaben, bereicherten die

Schopfer die zeitgenossische Poesie mit symbolischen Bildern,
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Hinweisen auf schwer zu verstehende und zu interpretierende
Grenzen von  Gefithlen und auBerordentlich  schonen
Anspielungen. Wenn sich in Fakhriyors Poesie das Phdnomen des
Modernismus in der Form manifestiert, dass er ein einzigartiges
Bild eines alten Gefiihls vermittelt, das sich hinter einer neuen
Form verbirgt, so zeigt es sich in den Gedichten, die in diesem
Kapitel analysiert werden sollen, in der Form, dass er sich auf
klassische Traditionen bezieht und sie auf eine einzigartige neue
Weise anwendet.

Ein wahrer Dichter hat keinen festen und festen Ausdrucksstil.
Jede Form, auch die eigene, kann den freien Flug des Geistes des
Dichters ermoglichen. Ein klischeehaftes Gedicht kommt vielleicht
nicht so heraus, wie es beabsichtigt ist, verliert seinen Reiz und
wird zu einem falschen Ausdruck wahrer Gefiihle. Der Autor von
Gedichten, Tursun Ali, der einen aufrichtigen und einfachen Geist
in die usbekische Poesie einbrachte, und dessen Einfachheit ihm
Einzigartigkeit verlieh, ist in seinem Werk zu sehen, das keine
Stille kennt, und es gibt keine absichtlich geschaffenen Zamzamas.
Er arbeitet am Wort nicht als Meister, sondern als Dichter. Er
versucht nicht, die Kunstfertigkeit mit visuellen Effekten zu
steigern, sondern entstaubt fast alle Fakten, denen er begegnet ist,
die er aber nicht beachtet hat, und zeigt sie seinen Mitmenschen.
Nach der Lektiire seiner Gedichte ist der Leser tiberrascht und sagt:
"Ja, das habe ich auch gewusst, warum habe ich nicht darauf

geachtet, diese Situation ist mir auch passiert und ich wusste nicht,
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wie ich sie beschreiben sollte." Tursun Ali strebt nicht danach, in
seinen Gedichten eine auBergewdhnliche kiinstlerische Situation
zu schaffen, er malt die vorhandenen geistigen Landschaften in

seinen eigenen Farben:

Der Himmel, der gestern den ganzen Tag weinte
heute

l4chelt.

Das Pferd hat mich gestern gepeitscht
leichter Wind
heute erschopft.

Die Welt ist heute
hat noch nie Kummer gesehen

gliicklich wie eine Braut.

Und an mein Herz

gestern bewolkt

windig,

ein Regentag

Er hat sein eigenes Bild gemalt.

Tursun Ali sieht die Welt durch Bilder, er hat einen
ausgeprégten Sinn fiir Analogien, und seine Fahigkeit, Gleichnisse

zu finden, ist hoch. Weil er die Welt durch Bilder wahrnimmt,
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werden selbst gewohnliche Gefiihle zu etwas Besonderem. Der
Dichter lebt in einer imagindren Welt, in der alles in der Form, die

er sich vorstellt, im Herzen des Dichters eingeprégt ist:

Diesmal

wie ein Gala-Vogel

dunkle Wolken.

achtlos

den schlummernden Himmel aufschrecken
Blumen donnern.

Ein Lichtschwert

so viele Wolken

laufende Blitze.

Im Klang des Donners
Blitzableiter
sich auf das Schwert stiirzen

mein Herz ist verlassen

In der Tat ist jedes Ereignis fliichtig, es vergeht in einem
Augenblick, aber die Erfahrung ist ewig, ihr Eindruck bleibt im
Herzen des Dichters ein Leben lang. Der Dichter erfiillt die ihm
durch sein Talent zugewiesene Aufgabe, indem er nicht das
Ereignis, sondern das Gefiihl, das daraus entstand, wunderschon in

Zeilen stickt und es auf andere tibertragt. Alle Gedichte von Tursun
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Ali haben mit einem Stiick Natur zu tun. Fiir den Dichter ist der
Mensch die Natur selbst, die geistigen Entwicklungen, die sich in
ihm vollziehen, sind mit den Prozessen in der Natur gemeinsam
und identisch. Aus diesem Grund erinnern die kahlen Bdume im
Herbst den Dichter an ein verwaistes Herz, oder die Blitze, die iiber

den Wolken zucken, erinnern das Herz an die Angst.

Samo ist im Fluss der Stille

verwirrt.

Normalerweise wiirde der Himmel alles umschlielen, das
Schweben von etwas wire in seinem Bereich. Aber in den Augen
des Dichters schwimmt der Himmel selbst im Schof3 der Stille, das
heilt, der Himmel ist kleiner als die Stille. Die gesamte Existenz,
die Erde, das Lebendige und das Unbelebte, befindet sich in einer
so tiefen Stille, dass der Himmel vor ithm nichts ist. Wenn die Stille
ein Fluss ist, ist der Himmel nur ein Spiegelbild der Wolken, die
auf sein Gesicht fallen. Vielleicht driickte der Dichter so aus, dass
der Fluss, der im Friihling tosend floss, im Herbst still wurde, und
die Spiegelung des Himmels auf seiner flachen Oberfldche sichtbar

wurde.

Die Nacht... Ein heller Stern am Himmel,
Ich fiittere ihn mit Liebe.

Schauen Sie ihr fasziniert zu
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Ich verbrenne das Herz in Tridumen.

Die Nacht... Ein heller Stern am Himmel
Er murmelt leise, dass er gliicklich ist.
Ein solches Midchen ist wie ein Stern

Er starrt mich an und bringt mich um.

Wenn man sich die Gedichte des Dichters anschaut, spielt sich
die Geschichte vor allem nachts ab, und die Gefiihle sind nachts
am stédrksten. Nachts nimmt jeder seine Maske ab und enthiillt sein
wahres Ich, denn in der Dunkelheit kann man niemanden sehen.
Die Maske erscheint am Tag als ein AuBeres, das die Menschen um
einen herum tiuscht, und in der Nacht wird das héissliche Wesen
hinter dem niedlichen AuBeren enthiillt. Weil die Nacht das Innere
ist, kann das Innere nicht verschleiert werden. In der Nacht ist jeder
mit sich selbst allein, der Mensch, der tagsiiber fiir andere lebte,
beginnt in der Nacht fiir sich selbst zu leben. Deshalb ist eine

Maske nicht nétig.

Die Nacht ist seit Mitternacht vergangen,
Eine Frau allein im Zimmer.

In seinen Augen ist kein Schlaf zu sehen,
Nicht gut.

Eine Frau schaut aus dem Fenster

Geplapper,
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Jovdirab.

Drauf3en ist es kalt.

Aus irgendeinem Grund

Der Mond ist auch heute Nacht.

Eine in eine Decke gehiillte Frau:

eine so kalte Decke?...

schaut sich um.

Er sieht sich selbst innerhalb der vier Wénde.

- Wie kalt ist es heute Abend?

Es war Mitternacht

Eine seufzende Frau...

In den Werken von Tursun Ali kommen Mensch und Natur
zusammen, die Natur dient dazu, ein Abbild der menschlichen
Seele zu schaffen. Der Dichter sieht alles in einem Menschen,
erkennt, dass die ganze Existenz in einem Menschen versammelt
ist und ihm dient. Mensch und Natur sind ein Ganzes. Wenn die
Seele des Dichters der grenzenlose Himmel ist, dann sind die
Sterne seine Hoffnung, seine Freude und seine Zuversicht.
Vielleicht leuchtet diese Hoffnung wie ein heller Stern in der
dunklen Nacht im Herzen des Dichters, der durch etwas gekréinkt
ist. Vielleicht erlaubt dieser Stern - die Hoffnung - dem Dichter,

den Tag zu sehen, an dem die Sonne morgen scheinen wird.

Die Sterne und Lichter sind in meiner Seele,

Auch die Sonne wacht auf - sein Haar ist zerzaust.
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Fliisse flieBen in meiner Seele,

Es gibt eine Welt in meiner Seele.

Er ist Wind, Stiirme, Donner,

Die Blitze bestehen aus Regen und Uberschwemmungen.
Geliebte, habt Geduld mit ihnen, wenn ihr kénnt,

Du lebst fiir immer in meiner Seele.

Weil Tursun Ali die Welt durch Bilder wahrnimmt, werden
selbst einfache Gefiihle bei ihm besonders. Und genau dieser
Aspekt ist es, der die Modernitét seiner Gedichte ausmacht. Denn
dank des gekonnten Ausdrucks des Dichters wird die fliichtige
Erfahrung unsterblich. Die Hauptaufgabe des Dichters besteht
nicht darin, das Ereignis zu beschreiben, sondern das Gefiihl, das
daraus entstanden ist, schon in Zeilen zu sticken und auf andere zu

iibertragen.

Griines Gras in meinen Augen
Talpinar Licht wie Polapon.
Ich sehe es jedes Mal, wenn es regnet

Die Welt wird fiir immer begraben sein.

Der Dichter betrachtet die Welt mit sehnstichtigen Augen nach
Schonheit, mit einem Herzen wie ein gefridBiger Vogel. Die
Jahreszeit der Reinigung ist das Bild des Friihlings, das siifle

Gefiihle hervorruft und die Sehnsucht nach einem reinen Herzen
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weckt. Besonders der griine Rasen in den Augen, das heift, die
Schonheit der Polapons mit dem Wunsch nach Licht, sind bunt,
dunkel und einzigartig. Wenn Sie es bemerkt haben, ist das Baby
immer hungrig, mit weit geéffnetem Mund sucht es nach der
Nahrung, die ihm seine Mutter bringt. Die erstaunliche Wirkung
des Frithlings auf die Harmonie des Menschen, die ihn
empfindlich, zart und anfillig fiir die Liebe macht, erscheint dem
Dichter als das Erwachen der Seele aus dem Winterschlaf oder
sogar als Wiedergeburt. Und in seinem Durst nach der Schonheit
um ihn herum sieht er die Intensitit des Verlangens des Polapons

nach Nahrung.

Es regnet weil} -

auf mein Gesicht, meine Augen, mein Haar
des bewolkten Himmels

Freundlichkeit, GroBziigigkeit, Aufrichtigkeit.
Yor zulfiday -

hinunter zu meinem Hals, in meinen Schof,

Weiller Regen fillt auf mein Herz als Liebe.

Im Gedicht wird eine Erkldarung fiir Gefithle in der Natur
gesucht, und mit Hilfe von Farben wird eine so lebendige
Landschaft gezeichnet, dass sie durch ihre Schonheit selbst zur
Poesie wird. Die Landschaften, die Tursun Ali fotografiert hat, sind

keine eingefrorenen Natur- oder Stimmungsbilder, sondern
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lebendige Geisteszustinde in Bewegung. Und der Zustand der

Bewegung ist Poesie, denn in seinem Zentrum steht die Seele.
Solche regnerischen, wolkenverhangenen Tage der Natur

haben in der Feder der hoffnungsvollen Dichterin Sanobar

Mehmonova die folgende Gestalt angenommen:

Der Wind blast Weihrauch in den Himmel
Von den Mitgliedern des Kozikkan-Girtels

Nacht. Kiihle, gleichméBige Luft, die man sehen kann. Wegen
des Nebels sind die Sterne am Himmel nicht sichtbar, und der
leichte Wind schiittelt den Nebel sanft hin und her, der Dichter
vergleicht ihn mit Weihrauch. ‘Wann wird der Weihrauch
angeziindet? In Féllen wie Schwindel und Kopfschmerzen. Und
wenn man Weithrauch verbrennt, sollte man auch einen Faden von
der Kleidung der bebrillten Person dazugeben. In den Augen von
Sanobar entsteht der ndchtliche Nebel durch die neugierigen Augen
der wachen Menschen, die ein Stiick des Mondgewandes aufheben.
Das Bild der Kleidung des Mondes im Janda-Stil ist darauf
zuriickzufiihren, dass die Flecken auf dem Gesicht des Mondes wie
zerlumpte Kleidung aussehen, die den silbernen Korper nicht
verbergen kann. Eine kleine, aber integrierte poetische Landschatft.
Der Dichter nennt die herannahende schwarze Wolke "yalmogiz",
und das donnernde Lied ist der Regen des Regens, wobei er

abstrakte Bilder verwendet: "Yalmogiz ist vom Regen der Wolke".
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Der letzte Tropfen schwimmt und zittert -
In meinem Herzen

Auf dem Yada-Stein...

Tursun Alis Schaffen ist durch ein Merkmal gekennzeichnet,
das den meisten modernen usbekischen Dichtern gemein ist: die
Suche nach einzigartigen Anspielungen, um die Gefiithle des
Herzens auszudriicken. Das Hauptmerkmal der Arbeit des Dichters
ist Aufrichtigkeit. Der Schmerz, die Gefilihle und die Bilder in
seinen Gedichten sind aufrichtig und jedem Leser vertraut. Selbst
die seltsamen Anspielungen in seinen Gedichten, wie "das griine
Gras in meinen Augen, wie eine Decke, klammert sich an das
Licht" oder "der Himmel, der gestern den ganzen Tag weinte,
lachelt heute", gefallen dem Leser nicht. Denn das Gefiihl, das dem
Gedicht zugrunde liegt, ist jedem bekannt, nur die Form seiner
AuBerung ist dem Leser unbekannt. Seine Modernitit zeigt sich
nicht im Gegenstand - in der Kunst des Dichters -, sondern im
Objekt - in der Quelle des Gefiihls. Er entnimmt der Natur das
Phidnomen, das das Gefiihl ausldst, und das Bild, das zu seiner
Beschreibung dient. Der beriihmte Mystiker Aziziddin Nasafi
sagte: Jeder Mensch ist eine "kleine Welt", eine kleine Welt, und
die gesamten Merkmale der "groflen Welt" sind auch in der kleinen
Welt vorhanden, das heif3t, eine kleinere Kopie der menschlichen

Welt. Dieses Prinzip bildet die Achse von Tursun Alis Arbeit.
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Die Sterne und Lichter sind in meiner Seele,

Auch die Sonne wacht auf - sein Haar ist zerzaust.

Fliisse flieBen in meiner Seele,

Es gibt eine Welt in meiner Seele.

Tursun Ali beschreibt die Landschaft, die er im Herzen der
Natur gezeichnet hat, ohne sie zu zerstoren. Wie ein Kiinstler mit
dem Pinsel ein Bild malt, so malt Tursun Ali mit Worten einen

Geisteszustand. So legt er dem Leser vor Augen, was er sagen will:

weit weg
sind wir beide im Auto.
zwischen uns

aus dem Weg gerdumt

Unmittelbar vor IThren Augen erscheinen zwei Personen, die
nachts schweigend in einem Auto fahren, ohne miteinander zu
sprechen. Die Straf3e ist weit weg, menschenleer, tiberall ist es still.
Die ganze Welt scheint nur aus der Strae, dem Auto und den
Menschen darauf zu bestehen. Die kalte Einsamkeit, die von dem
Gedicht ausgeht, lasst das Fleisch des Lesers kribbeln. Die
Fahrgéste konnten diesen Raum mit ihrer menschlichen Warme
fiilllen, aber sie sind einander fremd. Obwohl sie nebeneinander
sal3en, waren sie sehr weit voneinander entfernt. Vielleicht sind sie

Geschwister, vielleicht sind sie Freunde, vielleicht sind sie verliebt
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oder haben eine Familie. Aus irgendeinem Grund haben sich
Menschen, die sich einst nahe standen und ohne einander nicht
leben konnten, so entfremdet, dass eine geistige Distanz zwischen
ihnen entstanden ist. Die nationale Identitdt kam hier voll zum
Tragen. Das heilit, die geistige Distanz zwischen den Menschen,
die nebeneinander hergehen, beunruhigt nur die Usbeken. Das ist
fiir einen untergegangenen Menschen natiirlich, und es kann zu
einer Entfremdung zwischen Eltern und Kindern kommen. Ein
Usbeke kann das nicht ertragen, er will mit seinem Nebenmann
eine geistige Verbindung eingehen, menschliche Wiarme haben.
Mit nur vier Gedichtzeilen hat der Dichter eine komplexe
Landschaft auf eine sehr nationale Art-und Weise gezeichnet, bis
hin zu den subtilsten Aspekten.

Der Faktor, der die moderne usbekische Poesie einzigartig
macht, ist, dass sie sich in erster Linie auf das Subjekt (die Person,
die beschreibt) und nichtauf das Objekt (die Sache, die beschrieben
wird) konzentriert. Dieser Aspekt ist der Garant fiir den Erfolg
dieser Poesie. Denn "was als dullere Realitét existiert, kann nicht
wirklich sein. Das Wirkliche muss von uns erschaffen werden. Wir
miissen den Dingen auf den Grund gehen." Der Dichter Tursun Ali
malt keine spirituellen Landschaften, indem er die Natur in seinen
Gedichten zeigt, sondern er schafft Naturlandschaften mit Hilfe
von Stimmungen. Das Leben solcher Naturszenen ist ewig, sie sind
in Worte gepresst und leben ewig. Das Holz kann abgeholzt

werden, der Blitz kann vergessen werden, aber wenn sie auf die
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menschliche Seele {ibertragen werden, werden sie nicht vergessen
werden.

Tursun Ali schrieb "Havo tund" zur modernen usbekischen
Poesie. Wie meine traurige Seele, Dunkle Wolken auf den
Gesichtern des Himmels", "Wenn es einen brennenden Baum in
meinem Korper gibt", "Der Himmel verdunkelt sich in meiner
Seele", "Die Sterne brennen wie mein Herz, Die schwarze Nacht,
die in den Gérten meines Lebens gelandet ist", "Ich brenne in

meinem Korper", prisentiert neue Bilder, wie z.B. .

Mein Herz ist gebrochen
Mitten in der Nacht

ein Star werden

Form und Farbe des Granatapfels sind ein Herz, der Saft, der
beim Zerdriicken austritt, ist Blut, und seine Korner erinnern an
Herzgerinnsel, die vor Schmerz zerbrochen sind. Der Dichter
stammt aus Kuva und verbrachte seine Kindheit damit, barful} in
den bekannten Granatapfelhainen von Kuva zu laufen. Natiirlich
haben diese Granatapfelhaine eine Rolle bei der Bildung seiner
Lebensauffassung, seines Lebensstils und seiner Denkweise
gespielt. Deshalb vergleicht der Dichter sein Herz, das von etwas
gequetscht wird, mit einem Granatapfel, der von einer starken
Hand gequetscht wird. Die Tatsache, dass sich das Ereignis in der

Nacht abspielt, gibt Anlass zu einer weiteren Interpretation: Hat der
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Dichter, der nachts leidenschaftlich schafft, nicht beschlossen,
jedem Gedicht ein Stiick seines Herzens zu geben, um es zu
entziinden, um seine Gedichte, die ein Stiick seines Herzens tragen,
zu einem Stern zu machen, der die Dunkelheit erhellt? Vielleicht
war der Dichter, der nachts mit dem Dasein allein war, untrostlich
iber die Schonheit, die er in ihr sah, und erinnerte sich an den blutig
flieBenden Granatapfelsaft, an die verstreuten Granatapfelkerne.
Und schlieBlich gibt es keine Gemeinsamkeiten mit dem

Granatapfel in Form eines Herzens.

Feder
aus dem Schlaf aufgewacht

meine blauen Gefiihle

Der Dichter lebt in dem Glauben, dass das ganze Universum
mit all seinen Farben, stiirmischen Tagen, momentanen
Regenfillen, strengen Erkiltungen, krebserregenden Hitzewellen,
weillen Wintern und griinen Frithlingen in einer Person steckt. Er
hat seinen eigenen Winter, der Frithling in der AuBBenwelt weckt
die erstarrten Gefiihle, die noch nicht aus dem Wainterschlaf
erwacht sind. Warum sind Gefiihle blau? Griin ist die Farbe des
Lebens, ein Symbol des Lebens und der Wiedergeburt. Die Gefiihle
des Dichters, die zwar noch lebendig sind, aber dennoch, sind

wieder voller Aufregung und Sehnsucht nach Trdumen. In der Tat
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ist der erste Faktor, der jeden Kiinstler zum Dichten motiviert, sein
lebendiges, "blaues" Gefiihl. Ohne sie kann er kein Dichter sein.
Tursun Ali schafft auch mit kontrastierenden Farben eine

schone kiinstlerische Landschatft:

erhellen den Nachthimmel

ist ein weiller Schrei am Himmel zu horen.

Die Nacht ist dunkel, von schwarzer Farbe. Er ist eine Prasenz,
die in ein selbstvergessenes Universum eindringt, das
eingeschlafen ist. Nur der Schmerz ist wach, also lebendig. Obwohl
er seinen Besitzer stohnen und schreien ldsst, ist er gut. Deshalb -
"WeiB!" Die Wachsamkeit, die Entfremdung von der Achtlosigkeit
gab ihm die Eigenschaft der Giite.

Mein blaues Auge, habe'ich mich in dich verliebt?

frage ich mich bettelnd und beichtend.

Hast du mich wie einen Vogel gehalten?

brennt wie Holz im Feuer der Liebe.

Mein Liebster, ich werde immer zu dir kommen,

deine Augen sind wie ein schwarzes Meer.

Die Weiten meiner Seele sind hell

Ich bin allein im Meer deiner Augen.

Aus den ersten Worten geht hervor, dass der Appell an ein

usbekisches Madchen gerichtet ist und dass der Adressat ebenfalls
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Usbeke ist. Karakozim ist nur fiir Usbeken typisch. Denn die
hisslichen, leuchtenden Augen, gemischt mit Stolz und
Bescheidenheit, sind charakteristisch fiir die Vertreter der
usbekischen Nation. Arabische, indische und tiirkische Méadchen
konnen ebenfalls schwarze Augen haben, aber ihre Manieren sind
nicht usbekisch. Das Bild der "Vogelhdnde" stérkt die nationale
Identitdt weiter. Es ist auch eine Ehre, Hinde zu halten, die keine
Hand geben, wihrend das Héandchenhalten, das fiir andere
Nationen als natiirlich gilt, fiir einen Usbeken, selbst einen Isnad,
beschdmend ist. Seine Augen sind schwarz wie das Meer,
wahrscheinlich weil er wiitend auf seine Geliebte ist. Denn die
Farbe des Meeres, das sich vor dem Sturm fiir einen Moment
beruhigt, verdunkelt sich, und wenn die Luft klar ist, ist sie blau.
Der Grund, warum sich dieC Augen in ein schwarzes Meer
verwandeln, wird vom Dichter selbst erklirt: "Meine Geliebte, ich
werde zu deinen Augenbrauen gehen." Ein usbekisches Madchen
ist peinlich beriihrt, wenn ihr jemand folgt. Er denkt an die Ehre
seiner Eltern und seiner Familie und ist wiitend auf seine Geliebte.
Aber der Dichter, der auch ein Usbeke ist, aber auch ein Bruder,
wird dadurch nicht beleidigt, hofft er: "Die Weiten meiner Seele
sind so schon wie das Licht, ich bin allein, wenn ich in das Meer
deiner Augen blicke." Mit anderen Worten: Ein Liebhaber, der sich
in schwarze Augen verliebt, will dort nur sein eigenes Spiegelbild
sehen, er hélt nur sich selbst fiir liebenswert. Ein egoistischer

Anspruch, aber ein wahres Bild. Wenn man genauer hinsieht, wird
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man verstehen, dass der Liebende es nicht behauptet, sondern
traumt. Der Dichter, gliicklich mit der Liebe selbst, sagt: "Mein
Herz wandert wie eine Nachtigall in einem Blumengarten." Die
Nachtigall singt, wenn sie von den Gefiihlen der Liebe ergriffen ist,
wenn sie im Schmerz heifer Gefiihle ist, wenn die Liebe ihr ganzes
Wesen ergreift und bereit ist, ihr das Leben zu schenken. Das Herz
des Dichters, voll schoner Gefithle und Freude, singt wie eine
Nachtigall, die Liebe hat seine Zunge wie eine Nachtigall gemacht.

Aber der Traum ist anders, das Leben ist anders.

Warum hast du meine schwarzen Augen abgelehnt, traurig,
Die Berge blieben in meinen Augen:
Mein tiirkisfarbener Himmel hat sich verdunkelt,

Rote Tulpen wurden gelb.

Die Strophe in dem Band "die Berge sind in meinen Augen mit
Traurigkeit" ist ein unvergleichliches kiinstlerisches Phédnomen.
Ein solch einzigartiges Bild ist in der Poesie selten. Der Liebende
war stolz auf seine Liebe, in seinen Augen war nichts unmoglich.
Der Stolz des Herzens spiegelt sich auch in den Augen wider. Und
plotzlich entpuppten sich die Traume als Fata Morgana, das Herz
war diister ohne siiles Verlangen, der Stolz war zerbrochen. Und
der Geisteszustand spiegelte sich auch in den Augen wider. Die
Farbe Tiirkis ist die Farbe der Trdume, ein Symbol der Reinheit.

Schmerzhafte Gedanken kamen in das Herz, das nur mit Liebe
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gefiillt war, voller Traume, als ob schwarze Wolken den Himmel
bedeckten, die Luft klang wie Blei, und Feuchtigkeit tropfte von
ihr. Diese Pocken der Liebe erstickten und lieBen die Tulpe mit
dem gefleckten Herzen verdorren.

Tursun Ali bezieht sich in seinen Gedichten oft auf Farben.
Das zeigt, dass er das Weltgeschehen mit Symbolen betrachtet.
Symbole, obwohl sie sich scheinbar von ihren Wurzeln entfernt
haben, gehen auf den Sufismus zuriick. Wéahrend Tursun Ali in
seinen Gedichten héufig Farben verwendet, schafft Aziz Said
besondere Beispiele moderner Poesie, ohne die Symbole von ihren
Sufi-Wurzeln zu trennen.

In der Tat ist Aziz Saids Werk weder in der Form vollig
modern noch im Wesen vollig sufisch. Aber seine Gedichte
zeichnen sich durch den Reichtum an mystischen Symbolen aus.
Auch die poetische Sprache ist ndher an der klassischen
Literatursprache. Aziz Saids Denkweise ist buchhaft, schwer,
altertiimlich und melodi6s, was das Lesen seiner Gedichte zu einer

ruhigen, schrittweisen Ubung macht.

Das Lied, das du gesungen hast, kommt aus der Kehle des
Herbstes

Wenn du bleibst und fragst, wirst du nicht gehen - es ist Zeit.

Wenn ich dich nicht fangen kann, Baby

Das Gliick der Gérten.

114



Schon zu Beginn des Gedichts spiirt man den Schmerz und die
Qualen der Seele - als ob die Zeit dem Herbst an der Kehle klebt.
Ein Mensch singt tatsdchlich aus Freude, wenn er seine Gefiihle
nicht unterdriicken kann und sie in ein Lied packt. Der Herbst ist
das Ende des Lebens, und das Lied, das er singt, handelt von
Entfiihrung und Trennung. Das Leben ist wie ein Herbstblatt. Die
Zeit ist grausam, die unschuldigsten und gliicklichsten Momente
eines Menschen - die Kindheit - verdammt sie zur Nichtexistenz.
Mit ihr verschwinden auch die Freude, die Unbeschwertheit, die
Gelassenheit und die Gefiihle des vollkommenen Gliicks, die man
nur in der Kindheit empfinden kann. Was fiir ein trauriger
Ausdruck. Der Dichter verwendet ein-unangenehmes Symbol -
einen Ziegenhirten -, um eine unangenehme Stimmung
auszudriicken. Und dieses Wort ist durch die Interpretation der Zeit
in den Augen des Dichters gegeben - ziegenlose Zeit. Echkiemar
lasst sein Opfer nicht so leicht los, er klammert sich mit aller Kraft
an ihm fest und gribt seine Krallen in seinen Korper, fordert er.
Diese Situation kann zum Tod des Tieres fiithren, das ausgesaugt
wird. Der Dichter ist traurig tiber die Tatsache, dass die ganze Welt
von der Jugend einer solchen Zeit aufgesogen wird und dass nichts
sie authalten kann. Das Herbstlied, das gesungen wird, ist auch ein
Schatz, wer weil}, ob man das Gliick hat, den nichsten Herbst zu
erreichen? SchlieBlich hat die Zeit ihn bis auf den letzten Tropfen
ausgesaugt. Wie kann die Kindheit Gliick bringen? Als Kind bringt
man den Schafen die Apfel von den Obstgirten. Im Herbst des
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Lebens mochte der Dichter das Gliick wie diese Kinder in sich
tragen, aber es ist unmdoglich. Denn die Kindheit - das Gliick ist
vergangen.

Aziz Saids Gedichte miissen allméhlich gelesen werden,
entsprechend der Anzahl der Silben und der Reihenfolge der
Worter. Ein schnelles, intensives Lesen entspricht nicht dem Geist
seiner Gedichte. Schlieflich ist die poetische Denkweise des
Dichters einem Traum nahe, in ihr gibt es nicht die Intensitédt und
Diisternis, die fiir einen Krieger charakteristisch sind, sondern die
Traurigkeit und Nachdenklichkeit, die fiir einen Traum

charakteristisch sind:

Zwei Engel halten meine Hand,
Dein Name ist in den Stein'meines Auges gemeif3elt,
Ich habe gewartet, gewartet, gewartet,

Sie haben kein einziges Mal von mir gehort.

Zwei Engel, die die guten und bosen Taten eines jeden
Menschen beenden, sind Wegweiser im Leben des Dichters - beide
wollen ihn auf seinen eigenen Weg bringen. Aber das Schicksal des
Dichters wurde schon vor seiner Geburt bestimmt - er wartet. Das
Schicksal des Dichters ist unausloschlich auf der Perle des Auges
eingraviert. Warum der Augenstein? Erinnern wir uns zunichst
einmal daran, dass der Augapfel als Edelstein bezeichnet wird, und

ein Edelstein ist ein kostbarer Stein. Dann gibt es noch das
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Sprichwort "Das Auge ist das Fenster der Seele". Die Erinnerung
an die Person, deren Besuch erwartet wird, ist fiir immer im Herzen
des Dichters, das Herz des Dichters besteht aus dieser Erinnerung.
Wenn das Auge zum Spiegel des Geistes wird, wird das Bild
dessen, was erwartet wird, im Geist verankert. Das Gedéchtnis des
Dichters reichte nicht aus, und der Dichter, der einen wirklichen
Traum trdumte, dessen Korper wurde plotzlich zerstort. Auch der
Korper, in dem die Seele wohnt, gerdt in diesen Zustand. Aber er

hat nie etwas iiber den Zustand des Dichters erfahren.

Meine Stirn ist ein Planet - die Pfade sind verloren,

In der Morgen- und Abendddmmerung ist die Kiiste
gebrochen,

Meine Seele ist voll von Blumen,

Sie haben kein einziges Mal von mir gehort.

Jeder Mensch ist ein eigenes Universum. Die Falten auf der
Stirn des Dichters, die von der Qual des Wartens herriihren, sehen
aus wie endlose Umwege, denn sie fithren nicht zum Ufer, und die
Wege selbst sind verloren. Die Stirn des Dichters ist sein eigener
Planet, das ganze Universum besteht fiir ihn nur aus Jordanien. Tag
und Nacht - Licht und Dunkelheit rauben der Sprache des Dichters
den Raum. Er ist mit Yors Geist beschiftigt. Jedem vergehenden

Morgen und jeder vergehenden Nacht begegnet der Dichter mit
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Hoffnung, aber sie bringen nur neuen Kummer, die Strafe der

Erwartung.

Wenn ich "Ja" sage, ist meine Stimme heiser.
Mein Fels, mein Adler leuchtet ohne Flug,
Wenn ich auf mein Blut puste, wird es brennen,

Sie haben kein einziges Mal von mir gehort.

Klang ist ein Bild im Flug. Er ist auch ein Zeichen fiir den
geistigen Zustand. Der Dichter kann nicht schreien und die Welt
erschiittern, weil seine Hoffnungen sich nicht erfiillen und sich in
Traume verwandeln. Der Korper kann-die seelische Folter nicht
aushalten. Seine Seele, die einst stolz wie ein Adler war, ist nun
einsam wie ein einsamer Fels - "mein Adler leuchtet, ohne zu
fliegen". Es hat nie ein freudiges Ereignis gegeben, bei dem der
Geist spielerisch ist und strahlt. Auch das Blut verlangsamt sich im
steinverhdrteten Korper. Das Feuer der Liebe im Herzen des
Dichters war fihig, die Welt zu verbrennen, und wenn er "oh"
sagte, kam Feuer aus seinem Mund. Aber sein Atem hat das Blut
nicht verbrannt, deshalb ist er nicht mehr so heifl und energisch wie
frither, die Jahre haben ihre Arbeit getan. Der Schlaf heilt nicht nur
den Korper, sondern auch die Seele. Aber "Verzweiflung ist der
Teufel" in dem Gedicht zusammen mit der Traurigkeit, obwohl sie
schwach ist, gibt es auch Hoffnung. Die Art und Weise, wie die

Stimmung in den Gedichten des Dichters ausgedriickt wird, ist
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einzigartig: Die Worte "varillab", "zarillab" haben zwar Intensitt,
aber sie dienen dazu, die allgemeine Stimmung und Depression im
Gedicht zu tbertreiben. Dieses Gedicht des Dichters kann aus
einem mystischen Blickwinkel heraus interpretiert und als
unerwiderte Liebe zu einem Geliebten verstanden werden. Da es
keine einheitliche und strenge Analyse des Gedichts gibt, "wird es
je nach der Situation des Lesers zu dieser Zeit unterschiedlich
interpretiert."

In der letzten Strophe des Gedichts wird das usbekische Bild,

die usbekische Herangehensweise an alles, noch deutlicher:

Meine Karawane ist miide, die Kamele sind miide,
Mein Becher der Hoffnung ist mit Schlangen gefiillt,
Auch die Seele ist in Vorbereitung, der Knoten ist gekniipft,

Du hast nicht ein Mal . von mir gehort...

Um das Ende des Lebens eines Menschen so in nationalen
Gefiihlen beschreiben zu konnen, muss man neben gottlichem
Talent auch ein Meister der Sprache sein. Jeder Mensch kommt in
diese sterbliche Welt, um zu gehen. Wie die Reise verlduft,
bestimmt seinen Platz im Jenseits. Der Dichter beschreibt diese
uralte Wahrheit im usbekischen Stil mit einem Wort: "Meine
Karawane ist miide, die Kamele sind gesunken." Das heif3t, das
Leben des Liebhabers bestand nur aus Leid und Schmerz, er hat

nicht bemerkt, wie die Jahre vergangen sind, die Jugend einen Ort
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erreicht hat und die Reise alt geworden ist. Als er erfuhr, dass er
das Ende seines gemessenen Lebens erreicht hatte, wurde die
Hoffnung auf eine Witwe zu einem unerreichbaren Traum. Die
Seele ist bereit, den Korper zu verlassen, hat alles gesammelt, was
zu ihr gehort, und "den Knoten gekniipft". Man sagt, dass der
Korper das Gewand der Seele ist. Der sehnsiichtige Geist des
Dichters verldsst auch die alten Kleider - den Korper. Seine Liebe
ist ewig, weil die Seele ewig ist.

Aziz Said verstand es, sehr subtile Metaphern angemessen zu
verwenden: Ein Mensch, der sich auf eine Reise begibt, nimmt nur
das Notigste mit. Eine solche Seele bereitet sich auch auf die Reise
vor und sammelt die notwendigen Dinge: gute und schlechte Taten
und "kniipft den Knoten". In seinem Gedicht hat der Dichter den
Tod, d.h. die "Reise in die Welt", auf sehr originelle Weise
dargestellt, indem er das Bild dieser fiir die Usbeken einzigartigen
nationalen Situation verwendete. Das Leben eines jeden Menschen
ist eine Priifung. Es liegt am Menschen, ob er sein Leben mit
voriibergehenden Segnungen verbringt oder sein Leben dem Weg
der Liebe widmet. In dem Vers "Die Seele ist bereit, der Knoten ist
gekniipft" in einer so hellen und schonen Form zeigt die uralte
Eigenschaft, dass das Herz des Dichters sensibel und sein
Verstiandnis fiir die Geschichte tief ist. Shikasta in seinen
Gedichten ermoglicht eine Sufi-Interpretation der Psyche des
Dichters:

Du hast gesagt: Kannst du lieben, vergib dir selbst,
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Wenn ich von Mango traume, wird es dann verschwinden?

Imagination zu den Schalen von charkhfalak

Mein Leben melken, wihrend ich deine Erinnerung
ausschiitte,

Ich liebe dich auch.

Der Weg der Liebe ist schwer, das Leid ist groB. Ein
Liebender, der diesen Weg wihlt, muss alles aufgeben, vor allem
sein "Selbst", sein "Ich". Weil ein Herz nicht zwei Lieben fassen
kann, muss ein Liebender entweder sich selbst oder seine Geliebte
wihlen. In der wahren Liebe ist alles uberfliissig, sogar der
Liebende selbst gibt der Liebe Halali. Die Liebe eines Liebenden
ohne "sich selbst" ist ewig, und die Erinnerung und das Gefiihl, die
ihn mit der vergehenden Welt verbinden, sind es nicht. Seine Liebe
ist so stark, dass sie sogar die Erde selbst durchqueren kann. Das
heif3t, der Korper eines'Liebenden, dessen "Ich" zerstort wurde, ist
voll von Gedanken an den anderen, er ist nicht mehr der Liebende,
der er einmal war, sondern hat sich in ecinen Liebenden
"verwandelt". Er braucht keine Frau mehr. SchlieB8lich ist auch ein
Liebender ein Wesen, das mit der sterblichen Welt verbunden ist.
Das Wichtigste fur einen Liebhaber ist die Erinnerung an die
Geliebte, also die ewige Liebe. SchlieBlich ist "der Hauptzweck der
Liebe dies - die geistige Vereinigung zweier Korper".

Die Idee der gottlichen Liebe ist in der usbekischen Poesie so

tief verwurzelt, dass sie zu einem nationalen Symbol geworden ist.
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Der Mensch ist ein gottliches Geschopf, dessen Ursprung auf Allah
zurtickgeht. Jeder Mensch hat ein Teilchen Gottes in seinem
Wesen. Deshalb strebt jeder Diener nach Thm und versucht, Thm
mit seinen Handlungen zu gefallen. In der Poesie - ob modern oder
klassisch - ist das Zusammentreffen mit dem Ausdruck des
gottlichen Geistes also nichts Ungewohnliches, sondern so
natlirlich wie der Sonnenuntergang oder der Sonnenaufgang.
Gleichzeitig gibt es im Werk des Dichters solche Tashbihs, in
denen man ein einzigartiges Bild der reinen usbekischen Seele

sehen kann, frei von jeglichem Einfluss der Zeit:

Zwitschernde Schwalbenbaby-Nachrichten

Ich hoffe, er macht zu Hause den Mund auf.

Jedes Lebewesen muss essen, um zu leben. Hier wird die
Hoffhung - ein sehr abstraktes und diinnes Gefiihl - mit dem Bild
eines zarten, schwachen und lebendigen Lebewesens dargestellt,
das zugrunde gehen wird, wenn es nicht gefiittert wird. Die
Hoffnhung ist kein unverdnderliches Gefiihl, das von allein existiert.
Wenn es keine Lebenskraft hat, wird es leiden, und die hungrigen
Vogel werden sterben, sobald die Nachricht in ihrem "Nest" - dem
Herzen - knistert.

Selbst wenn in den Gedichten von Aziz Said gliickliche
Erlebnisse beschrieben werden, liegt immer ein Hauch von

Traurigkeit im Ton:
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Wir trafen
in unseren sehnsiichtigen Héanden

ein Herz voller Sehnsucht.

Fiir Liebende gibt es keinen grofleren Segen als einen Kuss.
Aber anstatt sie gliicklich zu machen, macht die Begegnung sie
traurig. Und warum? Die Trennung dauerte so lange, dass das Herz,
das sie nicht ertragen konnte, schmolz und zu Wasser wurde. Die
Wirme der Héinde, die sich einst beriihrten, ist verblasst, aber sie
vermissen immer noch diese Hitze, die Hiande, die vor Sehnsucht
eiskalt geworden sind... ein Herz, das Wasser aus Hijran ist. Was
ein feuriges Herz zu Wasser macht; ist, dass beide, abgesehen von
der Trennung, Mahrams haben, sie sind nicht frei, und das
sogenannte Familienband bindet sie fest. Ein Herz, das gelitten hat
und das Blut in seinen Adern seinen Charakter verloren hat und
zerdriickt ist, flieBBt nicht mit Blut, sondern mit Wasser.

Aziz Saids Werke sind sensibel und eher symbolisch, er
beschreibt die {ibliche Situation mit unkonventionellen

Anspielungen:

Musica lacht und verspriiht Farbe,
Aus Thren Fotos flieBen Erinnerungen.
Er reibt seine Zunge in meine Augen und macht eine Kerze

Er fliistert langsam: Liebe ist Gliickseligkeit.
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Musichas sanfter Tanz - das Lachen - lenkt den Dichter von
seinen bedriickenden Gedanken ab, erinnert ihn an die Vielfalt des
Lebens. Stellen Sie sich das Flackern einer Kerze vor, die Zunge
des Feuers "tanzt" schon bei der kleinsten Bewegung der Luft.
Natiirlich strahlt eine Kerze kein helles und starkes Licht aus wie
eine Glihbirme. Deshalb sitzt der Dichter mit den Bildern in der
Hand so nah, dass die brennende Zunge der Kerze sein Gesicht
trifft, und betrachtet die Bilder seiner Liebsten. Wenn man
bemerkt, dass die Kerze mit einem kleinen Gerdusch brennt,
scheint diese Stimme dem Dichter etwas zuzufliistern, eine
Wabhrheit, die so alt ist wie die Welt und so brennend wie die Liebe.
Vielleicht ist es sogar ein Schrei aus seinem verbannten Herzen?
Fiir den Dichter stromen nur Erinnerungen aus den Bildern von
jemandem, der ihm lieb ist. Denn heute ist er es nicht. Jetzt - hijran.
Er ist hin- und hergerissen zwischen der Gegenwart und der
Vergangenheit. In der Tat gibt es seit der Erschaffung des
Menschengeschlechts zwei Wege, zwei Pfade. Der eine ist der Weg
des Barmherzigen, der andere ist der Weg des Satans. Ganz gleich,
auf welchen er tritt, er wird leiden, das heif3t, sein Korper wird auf
dem Weg des Barmherzigen leiden, und seine Seele wird auf dem
Weg des Satans leiden. Aziz Said interpretiert diese Komplexitét
auf seine eigene Weise:

Der Becher dieses Rades ist zwei

Zwei Topfer des Lebens

Es gibt zwei Gotter der Menschheit
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Was fiir eine Uberraschung, wir sind alle am Leben

Wir sind zwel.

Die Welt besteht seit jeher aus Paaren - wie der Himmel der
Erde, die Scheide eines Messers, die Frau der Erde. Nur Allah ist
eigenartig und allein, Er allein hat keinen Partner. Da Gott der
Schopfer der Menschheit ist, sind die Eltern das Mittel, d.h. die
beiden Topfer. Die Menschheit, die durch das Paar entstanden ist,
hat nun zwei Anbeter - der eine ist der Barmherzige, der andere ist
der Teufel. In einer Zeit, in der die Welt aus so gegensétzlichen
Spaltungen besteht, ist es erstaunlich, dass zwei Herzen in Liebe
als eine Seele geboren werden konnen. Die Dualitét des Korpers ist
irrelevant. SchlieBlich ist er sterblich, und die Seele ist ewig. Das
Gedicht "Alle Geschopfe in.der ganzen Welt sind fehlerhaft,
fehlerhaft, nur wir, zwei Wesen mit einer einzigen Seele, vereint
durch grof3e Liebe, sind vollkommen, ist das nicht erstaunlich und
wunderbar?" kann auch so verstanden werden

Aziz Said begniigt sich in seinen Gedichten nicht mit Sufi-

Symbolen. In seinen Werken:

Die Strallen, die meine Fii3e nicht vermisst haben
Ich schummele.
oder:

"Der alte Hirte ohne Herde - die Straf3e"
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sowie einzigartige Tashbihs, was bedeutet, dass seine
Gedichte in Bezug auf Ausdruck und Geist modern sind. Vor allem

der Dichter:

Wenn ich sage, komm raus

Sei eine Kulcha

Die Straf3e ist tot.

Er war fiinf Tage lang hungrig -

Ein einziger Schritt, den du nicht getan hast, -

Verse sind es wert, beachtet zu werden. Eine unvergleichliche
Landschaft auf einer Strafle, die seit funf Tagen nicht mehr
befahren wurde. Die Strafle war wie eine lebende Kreatur - eine
Schlange, die die Passagiere verschlang. Jetzt ist sein Magen leer -
keine Spur mehr. Es ist schon ausgedriickt, dass der unbetretene
Weg mit Gras iiberwuchert und vergessen werden kann, so wie eine
nicht gefressene Schlange stirbt. Der schmale Pfad sieht aus wie
eine Schlange und ist sehr schmal wie eine Schlange, was bedeutet,
dass es schwierig ist, den Ausgangspunkt des Weges zu finden. Um
den Weg in einem solchen Bild zu sehen, muss der Schopfer
Erfahrung und Innovation kombiniert haben. Der Dichter, der in
der Lage war, durch die Darstellung gliicklicher Ereignisse eine
frohliche Stimmung zu erzeugen, konnte in dem oben genannten

Gedicht aus einer Situation, die Traurigkeit hervorrufen konnte,
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eine angenchme und iiberraschende kiinstlerische Situation
schaffen.
Auch Aziz Saids beschwingte Gedichte, die Frithlingsgefiihle

auf ungewohnliche Weise beschreiben, sind zahlreich:

Nur der Frithling verspriiht deine ewige Kindheit,

Wenn betrunken verdorrte Obstgérten.

Und der Wind blést die Liebe aus den smaragdgriinen Tropfen,
Wenn Igan die Tage badet,

Das Zwitschern der Schwalben ist ein Bild fiir ferne Lander
Als Nili die Augen zusammenzog,

Ich werde einen Moment innehalten:

Die Tatsache, dass der Friihling die Jahreszeit des Erwachens
ist und die Natur, die den ganzen Winter iiber geschlafen hat,
wiederbelebt, ist ein.stindiges Thema der Poesie. Aber dieser
iibliche Prozess hat in der Feder von Aziz Said ein vollig anderes
Kleid, einen anderen Ton und eine andere Bedeutung bekommen.
Die Reinheit, Unschuld und Freude des Frithlings und der Beginn
des Lebens werden mit einem unschuldigen Baby verglichen, das
gerade ins Leben getreten ist und zu leben beginnt. Der Friihling
erweckt die Stimme der Baume zum Leben, sie singen das Lied
des Lebens, bis sic vom Wasser des Lebens getrunken haben - sie
treiben aus. Das Wasser des Lebens wurde aus den vom Wind

getriebenen Parkwolken gegossen, der Wind verteilt sie -
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smaragdgriine Tropfen auf der ganzen Welt, die Natur erwachend.
Er erwdrmt den eisigen Wintertag mit der Warme der Liebe und
wiascht thn mit Regentropfen. Wo es Schonheit gibt, gibt es
natiirlich auch Liebe, denn Liebe schafft Schénheit. Schwalben, die
in ferne Linder geflogen sind - die Botschafter des Friihlings -
bringen das Bild dieses Landes in ihren klaren Augen mit - die
Erinnerung, die in ihren Herzen ist. Thr frohlicher Gesang erfiillt
die Welt mit Freude und Gliick. Dann spiirt das Herz des Dichters,
das durch den harten Winter gefroren ist, die Schonheit des Lebens,
und dass das Leben ein Wunder ist, auch wenn es kein Land gibt.
Es ist ein einzigartiges, unvergleichliches, traumhaftes Bild der
Koklam-Landschaft, die wunser Veolk als Jahreszeit der
Wiedergeburt herbeigesehnt hat. Es ist ein ungewohnter, neuer
Ausdruck einer Situation, die uns allen am Herzen liegt und die
jeder von uns kennt.

Der Dichter beobachtet jedes Ereignis, das in der Existenz
vorkommt, mit seinem eigenen Blick, die Situationen, die wir
sehen und oft nicht beachten, in einer vollig neuen Form in
poetischen Zeilen, die gleichzeitig vertraut und ungewohnt

erscheinen:

Abends, es ist dunkel - ein seltsames Gerdusch
Mit Seitenmaschen,
Giellen von schwarzer Tinte,

Der Mond ist aus Federn gemacht.
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Der Ausdruck, den jeder Usbeke im alltdglichen
Sprachgebrauch verwendet, erhélt in seiner Sprache eine besondere
Bedeutung: akshom chokar - gharib nortuya. Mein Gesicht, miide
vom vielen Laufen, hockt sich hin, um sich auszuruhen. Durch das
einzelne Wort "chokar" erhilt das gesamte Naturphdnomen im
Werk des Dichters ein anderes kiinstlerisches Gewicht. Als die
Nacht, dunkel und schwarz, sich aus ihren Maschen ergoss,
bedeckte Dunkelheit die Gegend. Der aufgehende Mond erhellt die
Dunkelheit mit seinem Licht. Vielleicht hat er seine Feder in die
Dunkelheit der Nacht - sein Licht - in seine Tinte getaucht und aus
seinem eigenen Licht eine Feder gemacht, um die Sterne zu
zeichnen. Das Gedicht erzeugt im Leser nicht nur ein Gefiihl,
sondern auch ein lebendiges Bild = die allmihlich abnehmende
Dunkelheit, die Dunkelheit dahinter, das Licht des Mondes, scharf
wie ein zerbrochener Bleistift, weich wie eine Feder. Es ist
unmoglich, das Gefuihl des Gedichtes, die Erfahrung im Herzen

auszudriicken.

Du kommst schwimmend, von deinen Fii3en
Der Rasen ist mit Planen abgedeckt.

Ich lausche der siilen Geschichte von Erk,
Beginnen wir unsere Reise nach Susanbil.
Maidchen gehen ins Kino

Uber das Wasser gehen.

Die Nacht dreht ihre Tasche um -
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Das Aroma stammt von der schwarzen Hyazinthe.
Lasst uns die Sterne aussuchen

Wir sind auf dem Riickweg von Susanbil.

Es gibt ein usbekisches Volksmérchen namens "Susanbil". Es
erzahlt von einem paradiesischen, mythischen Land, wo alle Tiere
hinwollen, wo ihre Triume wahr werden und Triume wahr werden.
Auch der Dichter strebt nach seinem Susanbil, denn der Mensch ist
frei geboren, er will frei leben, er kann zwar jede Art von Schmerz
ertragen, aber nicht die Abhédngigkeit, die Stummheit - "Trage
keine Fesseln, beuge deinen Hals nicht, damit auch du FREI
geboren wirst!" Der Weg dorthin ist so wunderbar wie die Freiheit,
so schon wie ein Traum. In ihm'sind alle gleich - "Tauben"
schwimmen in Booten, "Nachtigallen" schiitzen Kinder vor
Unachtsamkeit, "Rosen" tragen den Mai. In diesem Land ist alles
moglich - Madchen konnen sowohl auf der Wasseroberflache als
auch auf dem Land laufen, Prinzessinnen sind im Dienst, man kann
nach den Sternen greifen und sie wie Blumen pfliicken. Denn in
Susanbil ist der menschliche Geist von allen moglichen Verboten
befreit. Susanbil ist ein Mérchen fiir Ménner. Der Wille ist die
ewige Tat des Menschen.

Ein Mensch hat immer Triaume:

Hope knackte den Feuerstein

Die Flamme in deinen Augen ist erloschen.
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Aber der Traum geht nicht immer in Erfiillung. Er kann so
lange bleiben, wie er will. Bei einem Menschen, dessen
Hoffnungen enttduscht werden, schwindet die innere Zuversicht,

das Gras, das zum Leben fiihrt.

Die Gérten haben nicht gebriillt und gebrannt,

Die Sterne haben nicht gebrannt, der Himmel hat nicht
gebrannt.

Du sagtest: "Meine Seele ist Asche, und mein Herz

Es ist wie eine Landschaft mit toten Winden.

Die tote Hoffnung, die Erkenntnis, dass alle guten Gefiihle in
einem geliebten Menschen zu Ende sind, machen den lyrischen
Helden traurig. Dieser Zustand fiihrt zur Zerstorung der Seele.
Selbst wenn eine so schreckliche Situation eintritt, die Umwelt sich
nicht verdndert, die Natur sich nicht um diese Krise in ihr kiimmert,
miisste in den Augen des Dichters die Welt auf den Kopf gestellt
werden, der Himmel und die Sterne miissten brennen, die
Obstgérten miissten brennen, die Welt miisste brennen, aber...
Denn die Tragodie der Seele geschah im Inneren. Er konnte nicht
erscheinen, konnte nicht sein. Die Seele ist im Korper ausgebrannt,
der nur noch ein trockenes Bild hat, und ihr Platz ist das Herz, eine

endlose 6de Wiiste, in der nicht einmal der Wind weht - sie ist tot,
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das Herz ist eine trostlose Wiiste, in der nur noch Asche der Seele

liegt.

Er brachte Licht von deinen Augen in meine Augen

Eine Taube ist eine Regel, sie legt sich hin...

Die Taube hat sich seit unserer Kindheit als Botenvogel, der
gute Nachrichten bringt, als Symbol des Friedens in unser
Gedéchtnis eingeprégt. Die Taube, die als Botschafterin zwischen
zwei Herzen diente, konnte dieser Tragddie nicht standhalten und
stiirzte ab, die Rander der unerfiillten Hoffnung verwundeten sie
und machten sie verriickt. Wenn das Feuer im Herzen erlischt und
zu Asche wird, entweicht das Licht.aus den Augen und wird triibe.
Aber die Zeit ist ein geschickter Richter. Sie ist ein Heilmittel fiir

alle Leiden:

Schwine fliegen von Herzen

Er kam zuriick und fiigte sich in sein Schicksal.

Ein Usbeke kann das Schicksal akzeptieren ("es gibt kein
Ereignis fiir das Schicksal"), er hat groBes Gliick und Ungliick als
Gewohnheit. Gliicklicherweise wire es ohne Gewohnung moglich,
sich von solchen Schldgen zu erholen. Das Schlimme ist, dass ein
Mensch jede Art von Demiitigung und Beleidigung hinnehmen

kann und sich nicht wehrt.
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Die Gedichte des Dichters, die auf einer solchen nationalen
Philosophie beruhen, zeichnen sich durch ungeschminkte
Anspielungen und einzigartige Ausdrucksweisen aus. Die nicht-
traditionelle Ausdrucksweise in den Gedichten von Aziz Said wird

besonders bei der Beschreibung von Naturphdnomenen deutlich:

Von den goldenen Strahlen des Mondes
Ein Kleid fiir einen wasserspritzenden Fisch
Von den Zweigen der Bdume

Eine Handvoll Kirschen einschenken

In einer mondhellen Nacht erinnert mich das Mondlicht, das
auf die Oberfliche des ruhigen Wassers fillt, an einen helleren
Sonnenuntergang. Dann durchbrechen die Fische die Stille, und
das Mondlicht zerbricht in tausend Stiicke und kréuselt sich auf der
Wasseroberflache. Die ndchste Analogie ist noch unerwarteter.
Das Bild vom "Sarbastli des Baumes" ist ein seltenes Phdnomen in
der Poesie. Das Herabfallen der Friichte von den Asten und das
Fallen ins Wasser wird mit dem Fallen der Kirschen von den
grolen Béaumen verglichen. In der Tat handelt es sich um
gewohnliche Ereignisse, die jeder von uns erlebt hat, aber ihr
Erscheinen in der Interpretation des Dichters fithrt den Menschen
in eine vollig unbekannte Welt. Man macht sich mit Dingen und

Ereignissen vertraut, die man bereits kannte, und erst dann ist der
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Eindruck vollstindig und richtig. Dabei wird das Dasein auf eine
emotionale Weise wahrgenommen.

SchlieBlich hat der Dichter, beeinflusst durch ein
Lebensereignis, sein personliches Ereignis im Gedicht verarbeitet.
Er setzt das, was er sieht, durch seine Denkweise um und sortiert

die Gefiihle, die dabei entstehen und sich zeigen:

Das Auge der Nacht ist ein brennendes Lagerfeuer

Der schaukelnde Wind ist wie eine Wiege.

Ein Lagerfeuer, das in der pechschwarzen Dunkelheit hell
brennt, ist das einsame Auge der Nacht. Er beobachtet die
Umgebung mit Hilfe der Augen desbrennenden Feuers. Der Wind
schaukelt das Lagerfeuer wie eine Wiege hin und her. Der Dichter
beschreibt die Vibrationen des Rasens unter dem Einfluss der

Morgenbrise sowie die' Tautropfen darauf mit einem einzigartigen

Blick:

Betrunkenes Gras schiitteln

Tau-Lied singen.
Die Griser sind trunken vom Tau, sie sind trunken vom

gewohnlichen Wasser, weil sie gliicklich sind, am Leben zu sein.

Diese Situation ist ein anschauliches Beispiel dafiir, dass man das
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Leben mit anderen Augen sieht. Ein weiteres wunderschones

Beispiel fiir die Bildsprache der Natur:

Eine Wolke, die ihre Euter frisst
Milch an seine Diener geben

Er wird aus den Bergen zurtickkommen.

Wasser ist einer der Griinde fiir das Leben in der Welt. Die
Wolke gibt es. Es gibt Leben im Universum wegen des Wassers,
das von der Wolke ausgeht. Diese Situation ist vergleichbar mit
einer vollbusigen Hirschkuh, die ihre Jungen liebevoll mit Milch
fittert. Die weille Parkwolke ist wirklich wie eine Brust voller
Milch, und die Hiigel, die den Regen mit Durst trinken, sind wie
Sklaven, die Milch trinken. Dassind die kiinstlerischen Wahrheiten

des Dichters, die eine lebendige Grundlage haben.

He-e-e aus dem dicken Gestrick

Ich habe die ganze Nacht im Topf gegraben.

An einer unerwarteten Stelle fiillt der Dichter das Gedicht mit
einem rein usbekischen Klang: "he-e-e¢". Die stille Nacht ist mit
dem Klang von jiyad erfiillt (Geriiche sind nachts stédrker), der
Dichter nimmt die Existenz wahr, die der Stimmung dhnelt, die der
Dichter geweckt hat, also grébt er "um eine Kolpi (chovli) aus jiyad

zu machen und die Nacht zu gewinnen". Der Duft erweiterte seine
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Seele, die Welt wurde endlos, die Nacht verbarg die Grenzen, die

Welt ist ein Kreis ohne Flansch:

He-e-e, ein Kreis ohne Flansch
Meine Zunge brannte.

Ich nannte John den Vogel

Er lachte und sagte

Es ist charakteristisch fiir die moderne usbekische Poesie,
Kléngen, Adressen, Klangkombinationen, die fiir sich genommen
keine Bedeutung haben, eine kiinstlerische Bedeutung zu

verleihen.

Die Zeit trinkt mich, trinktmich
Sein Kopf dreht sich, dreht sich.
Es ist Nacht, es ist Tag,

nay-nay, nay-nay, nay-nay...

Der altgediente Student, nicht nur der Student, beklagt sich
auch unerwartet liber sich selbst. Aber dieses fiir den Bakhsh
charakteristische hirgoi bricht in dem Gedicht mit all seiner
Traditionalitdt und driickt eine vollig neue Bedeutung aus. Aziz
Saids "he-e-e" liegt jedem von uns sehr am Herzen.

Mitten in einer stillen Nacht schreit der Dichter auf und will

der Welt die Schonheit vorstellen. Dafiir, "ein Kreis ohne Flansch",
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schlug er sein Herz, aber es gab kein Ergebnis. Die ganze Existenz
schléft. Die Blase des Herzens blieb. In der Sufi-Tradition ist der
Vogel ein Symbol fiir die Seele. Ohne sie wird der Korper zu einem
leblosen Leichnam. Bewusstheit gibt der Seele Leben,
Unachtsamkeit totet sie. Die "lachende Botschaft" des Vogels ist
wahrscheinlich der Tod.

Der Geist bricht den Wind mit einem Knirschen - sagt er,

Ich verwandle mich in einen Baum, dessen Wurzeln

ausgebrochen sind.

Es gibt keine Seele in einem schmutzigen Korper, sie ist reine
Natur. Die Seele entkam der Oberfldche des unwiirdigen Korpers
und wanderte: Sie kehrt weder zum Korper zuriick noch verlésst
sie ihn. Selbst der formlose ‘Wind kann der Intensitdt seiner
Bemiihungen nicht standhalten und zerbricht. Ein Mensch wie eine
Seele ist ein Baum mit einer gebrochenen Wurzel.

AuBergewohnliche Bilder im Werk von Aziz Said zeigen, dass
er ein tiefgrilndiger Denker ist, ein Meister der Malerei des
Geisteszustandes, der die Feinheiten der Sprache kennt. "Das
blutende Grab auf meinen Lippen wird auch geoffnet werden", sagt
er in einem seiner Gedichte. Der Vergleich von Lippen wie einer
Knospe und einem kalten Grab zu einem kalten Grab ist in der
Poesie nicht zu finden und wird wohl auch nicht wieder gefunden
werden. Was ins Grab geht, kommt nie wieder in die helle Welt

zuriick. Das Geheimnis des Dichters war auch begraben, aber der
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Sklave, der Rohmilch trank, eines Tages wurde es doch enthiillt,
egal wie sehr der Dichter sich auf die Zunge biss (blutendes Grab),
er flog aus dem Grab - von den Lippen, nach den Zihnen des

Wichters.

Die Nacht ist still

Das Dorf ist ruhig, die Straf3e ist ruhig,
Der Mond verschlie3t das verbrannte Brot,
Sternstreusel - Sesam

Sagt ein Spruch von Gras

Magischer Frosch,

Anbhor ist von Nachthuf

Er stiehlt ein Hufeisen

Ein tashbih, das unlogisch und schwer zu verstehen scheint -
die Nacht trinkt Stille. Die Nacht ist Stille. Indem sie die Stille
trinkt, trinkt die Nacht sich selbst. Das Dasein ist still, in tiefer
Stille. Das gesprenkelte Gesicht des Mondes wird mit verbranntem
Brot verglichen, unzéhlige Sterne werden mit darauf gestreutem
Sesam verglichen, der Stern endet, indem er sich selbst bestreut,
was bedeutet, dass der Morgen nahe ist. Man sagt, dass der frithe
Morgen die siileste Zeit des Schlafes ist. Zu dieser Zeit schweigen
selbst die Nachtigallen und Frosche, nur das Gras fliistert leise, als
wiirde es einen Zauberspruch aufsagen. Ankhor stahl das Hufeisen

von den Fiilen der scheidenden Nacht (schlieBlich konnte er
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gekdmmt werden und Frieden finden). Deshalb weicht die Nacht
leise dem Morgen.

"Bedazor ziichtete seine Bienen", sagt Aziz Said. Zu diesem
Zeitpunkt wurde bereits der Duft der Buche beschrieben. Jetzt
driickt der Dichter aus, dass die Bienen von den Bienen kommen.
Das heif3it, wenn die Zypresse im Frithjahr bliiht, ist sie voll von
Bienen. So sehr, dass es nun nicht mehr der Duft der Bienen ist,

sondern die Bienen.

Ich spielte die Flote, aus meinem zerbrochenen Lebensglas
Erinnerst du dich nicht, dass Schlangen von der Liebe

betrunken waren?

Nach Ansicht der Sufis ist das Leben eines Menschen wie ein
Krug. Wiéhrend seines Lebens sollte er das Gute in ihm mit den
Menschen um ihn herum teilen und das Schlechte loswerden. Aziz
Saeed hat auch einen Lebenstopf, aber zusitzlich zum Sufi-Symbol
hat er auch ein originelles Tasbih, das er geschickt kombiniert hat.
Der Dichter wollte das Bose in seinem Herzen loswerden, so wie
die Schlangenbeschworer die Flote spielten und die betrunkenen
Schlangen an ihr gewiinschtes Ziel trieben, aber leider wollten die
Schlangen - das Bodse - ihn nicht verlassen. Weil seine
Lebensspanne gebrochen war, gab es keinen Sinn in seinem Leben,

kein heiliges Gefiihl in seinem Herzen:
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Kein Loch, kein Loch, meine Hinde sind frei,

Ich habe meine schaukelnde Wiege im Dreck gelassen.

Die Welt ist eine Wiege - ein Mensch wird geboren, die Welt
ist ein Grab - ein Mensch stirbt. Der einzige Unterschied ist, dass
die Wiege des Lebens schaukelt, die Wiege des Todes ist
unbeweglich. In beiden werden Menschen von anderen
hineingesetzt, in beiden werden Menschen geschaukelt, und in
beiden sind Menschen gefangen. Aber in der Wiege des Jenseits
sind seine Hande frei - er bereitet sich durch seine Taten einen Platz
in der ewigen Welt. Eine vollig neue Interpretation des
Grabmalbildes. Solche Neuerungen gibt es im Werk des Dichters
zuhauf:

Die Herzen horen ihre Stimme

Sie flogen leuchtend aus den Augen.

Man sagt, dass alles, was im Herzen ist, auch in den Augen
sichtbar ist. Aber was ist mit dem Klang des Herzens? Was
bedeutet er? Vielleicht horte er den Klang des Geistes, der aus dem
Korper fliegt und zum letzten Mal in Sichtweite stehen bleibt.
SchlieBlich ist das Herz das Abbild der Seele. Wir wiederholen die
vorangegangene Bemerkung: Das Auge ist der Spiegel des Geistes,
alles im Geist wird darin reflektiert. Der Dichter vergleicht die

Enthiillung der Geheimnisse seines Herzens in den Augen mit
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einem Vogel, der aus seinem Kéfig befreit wird und aus den Augen

fliegt. Oder nehmen Sie die folgenden Zeilen:

Die Augen krabbelten in die Ecken des Herzens,

Sie spiirten das Nest der Seele.

Die Seele ist der Wohnsitz der Seele, daher ist die Seele eine
gottliche Substanz, auf die die Augen Gottes fallen. Der Mensch
sollte nach innen schauen, nicht nach aullen, um sich selbst zu
erkennen. Nur dann erkennt er die Wahrheit - er sinkt in die Tiefen
der Seele. Denn "Allah, der den Menschen aus einem
Wassertropfen erschuf, gab einem Stiick Fleisch Leben, indem er
ihm eine Seele gab", das heil}t, der‘ Mensch war nichts, bevor die
Seele in ihn eintrat. Wenn dieses Stiick Fleisch ein menschlicher
Korper ist, dann ist der Geist, der in ihm steckt, seine Identitéit
selbst. Im Austausch gegen die Verbrennung und die Reinigung

erhebt sich der Geist eines Menschen und sein Korper schrumpft:

Mashashak spielte sich selbst,
Sie fingen sich wie die Glut eines Lagerfeuers.
Er war beschéftigt,

Er liegt wie eine Blume auf dem Weg seines Lebens.

Wihrend er die Menschen mit Mashshaqs Melodie verfiihrt,

wird er selbst unter seiner eigenen Melodie zerstort, er verbrennt
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wie eine Kohle. Es gibt eine Legende unter den Menschen, die
besagt, dass Allah, der Allerh6chste, einem Menschen das Leben
schenkte, indem er es mit Hilfe der Musik in den Kérper einfiihrte.
Vielleicht ist dies das Geheimnis der Magie der Musik:

Er hat hart gespielt.
sie glaubten...

dass die Seele mit der Melodie der Wahrheit eintrat.

Vielleicht ist es nur ein Mythos. Aber:

Mashshaq legte sie auf seine Schulter wie eine Wiege

Mashshaq legte ihn auf seine Schulter wie einen Sarg

Der Anfang der Welt ist eine Melodie (Aufruf zum Gebet) und
das Ende ist eine Melodie (Rezitation des Korans und Gebet).
Mashshaq spielt die Welt, spielt sein Leben. Mit anderen Worten:
Er vermittelt anderen seine unaussprechlichen Gefiihle mit Hilfe
der Musik. Worte sind in der Musik nicht wichtig, deshalb horen
sie sich fremde Lieder an, auch wenn sie den Text nicht verstehen.
Deshalb werden verschiedene kleine Gedichte populdr, wenn sie
gut vertont sind. Die Liebe zur Musik kann einen Menschen in eine
spirituelle Krise bringen und sein Niveau anheben. Kuys Liebe hat

eine solche Kraft, dass:
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Wer ist der Kopfgeldmorder der Welt -

Ishq ertrug den Anblick.

Das Todliche an der Liebe ist, dass sie dem Liebenden alles
nimmt, die Vergédnglichkeit der sterblichen Welt, die Liebe zur
sterblichen Welt totet. Es ist auch unmoéglich, ithm nicht zu
gehorchen. Schlielich ist die Ursache der Schopfung des
Universums das, was der Mensch durch die Liebe erreicht, und was
er verliert, verliert er durch die Liebe. Deshalb ist er laut Aziz Said

der "Morder der Welt".

Ich liebte die Wahrheit wie eine Dienerin
Auch Bunyodimu scheiterte.
Sie fragten - ich habe etwas gefangen,

Ich habe meinen einsamen Mann nicht aufgegeben.

Das Bild eines Sufi-Liebhabers, der alles fiir seine Liebe gibt,
aber seine Freiheit nicht aufgibt, ist im Grunde usbekisch. Und ein
solches Bild ist in der modernen usbekischen Poesie fast nicht
vorhanden, jeder Dichter wusste, dass er alles, sogar seinen Willen,
fiir die Liebe opferte und dass die Liebe ein Segen ist, der diese
Opfer wert ist. Aziz Said brach mit dieser etablierten Ansicht:
Nein, die Liebe ist sicherlich ein groBer Segen, aber wichtiger fiir
einen Menschen ist die Freiheit. SchlieBlich ist der Wille eines
Menschen grofer als alles andere. Seine Ehre, sein Stolz, seine

Seele werden als frei angesehen. Deshalb ist er der Herrscher in der
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Familie, deshalb muss er die Ehre der Nation und des Vaterlandes
schiitzen.

Der Dichter schreibt tiber die Vergianglichkeit der Welt:

Das Leben ist ein Fiinf-Tage-Trick.
Sie sind gut darin, unvorsichtig zu fahren

Die Zelte waren aus duftendem Holz gefertigt.

Wenn du in der Lage bist, zu leben, ohne dich von den Launen
dieser verlogenen Welt, den zeitlichen Segnungen und den
momentanen Vergniigungen tduschen zu lassen, und das Richtige
vom Falschen zu unterscheiden, wirst dudas Gliick zweier Welten
erlangen: "Es ist eine heftige Flucht zur Wahrheit." Es scheint, dass
im Werk von Aziz Said sowohl mystische Interpretationen als auch
neue Tashbihs mit gleichem Geschick verwendet wurden.

Es stellte sich heraus, dass in der modernen usbekischen
Poesie ein starker Versuch besteht, die subtilen Aspekte der
menschlichen Natur zu beschreiben und die Nuancen der Psyche
zu zeigen. Diese Poesie vermeidet es bewusst, Formspiele unnéotig
zu betonen, wenn der Inhalt dies nicht erfordert. Es gibt viele
einfache Beispiele in solchen Gedichten, und es ist notwendig, sie
in einem einfachen Ton zu lesen. In dieser Kategorie von
Gedichten werden die menschlichen Gefiihle dargestellt, oft im
SchoB der Natur oder als integraler Bestandteil der Natur, mit Hilfe

von Farben, die mit Worten gezeichnet werden. Fasst man die in
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diesem Kapitel gemachten Beobachtungen zusammen, kann man
zu folgenden wissenschaftlichen Schlussfolgerungen gelangen:

1. In der modernen usbekischen Poesie werden die dauerhaften
geistigen und spirituellen Charakteristika der Nation mit neuen
Mitteln und unerwarteten ésthetischen Prinzipien dargestellt.

2. Das Zusammentreffen von Gedichten, die vom Ausdruck
her traditionell erscheinen, aber in ithrem inneren Geist modern
sind, zeigt, dass die Modernisierung der nationalen Poesie weit
verbreitet ist und zu einer kiinstlerischen Essenz wird, und zwar bei
einer Reihe von Dichtern.

3. In der modernen usbekischen Poesie wird es immer
uiblicher, einzelnen Lauten, Adressen und Wortern, die an sich
keine Bedeutung haben, eine besondere kiinstlerische Bedeutung

zuzuweisen.
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SCHLUSSFOLGERUNG AUS DEN AKTUALISIERUNGEN
DER AUSLEGUNG UND DER ENTWICKLUNG DER
MENTALITAT

Die Literatur des Sufismus entstand aus dem Bediirfnis heraus,
die zarten und heiligen Gefiihle eines Menschen zu beschreiben,
der das Wesen der Existenz in seiner ganzen Schonheit verstehen
will. Der Sufismus, der mehrere Jahrhunderte lang in den Adern
unserer Grofvéter floss und ihren kiinstlerischen Geschmack
bestimmte, kann nicht in weniger als einem Jahrhundert vollig
vergessen werden. Denn es ist natiirlich, dass diese Richtung, die
von einem Menschen verlangt, den Kreis der Seelenlogik zu
verlassen, in verschiedenen Formen im Werk eines jeden Dichters
(freiwillig oder unfreiwillig) existiert. Weil der Sufismus im Blut
eines jeden Usbeken flief3t, ist er in seinem Atem zu spiliren.

Es liegt in der Natur des Liebenden, die Liebe, die einen
Menschen wahnsinnig und verriickt macht, ihre Ursache und ihr
Ergebnis einfach als "gottliche Liebe" zu bezeichnen. Wenn seine
Gefiihle die Grenzen der Moglichkeiten von Worten {iberschreiten,
schweigt er und weist auf sie hin, denn, wie Hazrat Alisher Navoi
sagen wiirde, "Sprache ist kein Mahram fiir das Geheimnis der
Liebe." Daher ist es natiirlich, dass es in der heutigen modernen
usbekischen Poesie Sufi-Toéne gibt, und ihre Wurzeln werden
durch diesen Faktor genédhrt. Sufismus und Modernismus gehen

unterschiedliche Wege zum gleichen Ziel. Unterschiedliche Wege
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spielen keine Rolle, wenn das Ziel das gleiche ist. Der Glaube an
die Religion besteht nicht nur aus dulleren Handlungen wie Beten,
Pilgern, Zakat-Abgabe und Fasten. Dies sind die ersten Stationen
auf dem Weg zum wahren Islam. Islamische Taten sind nutzlos,
wenn sie nicht aus innerer Notwendigkeit heraus getan werden.
Man muss nur dann beten, wenn man ein Bediirfnis hat, das nicht
befriedigt werden kann, wenn man die islamischen Pflichten nicht
vollstiandig erfiillt. Denn dies ist ein Appell an den Schopfer, eine
Kommunikation mit ihm. Eine solche Verantwortung, eine solche
ehrenvolle Arbeit sollte nicht zur Gewohnheit werden. Jedes Gebet
sollte mit innerer Sehnsucht, mit Aufregung, mit Freude verrichtet
werden. Die Grundlage jeder Religion ist es, gut zu sein und
niemandem etwas Boses zu tun. Und derjenige, der diese Dinge tut,
erfiillt die Pflichten des Schopfers. Es ist nicht ungewohnlich, dass
ein Dichter, der noch nie in seinem Leben gebetet hat, keine einzige
Sure auswendig gelernt hat und dessen Verhalten nicht den Regeln
des Islam entspricht, Sufi-Anspielungen verwendet. Er fiihlte das
Bediirfnis nach diesen Worten und benutzte sie unwillkiirlich, um
seine Gefiihle auszudriicken, die er zum Ausdruck bringen musste.
Schon "... ein Dichter, der einen Ausdruck sucht, um eine fertige,
im Voraus gefundene Idee zu beschreiben, ist ein schlechter
Dichter. Fiir einen wahren Dichter ist die Idee, die wahre Essenz
des Werks immer X, das Unbekannte, das als Ergebnis der

Schopfung gefunden wird.
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Es gibt bestimmte Griinde dafiir, dass die moderne usbekische
Poesie in den 80er und 90er Jahren des letzten Jahrhunderts zum
bestimmenden Faktor der nationalen Poesie wurde, nicht frither
oder spdter. Der Grund dafiir kann mit den Verdnderungen im
Leben der Gesellschaft, der zugelassenen Meinungsvielfalt und der
Moglichkeit, kiinstlerische Experimente zu machen, erklrt
werden. Es ist jedoch richtiger, den wahren Grund fiir diese
Situation mit der Zunahme der geistigen Aktivitat der Schopfer und
nicht mit sozialen Faktoren zu erkldren. Zu Beginn des 20.
Jahrhunderts musste die Belletristik, die von den Modernen
bewusst sozialisiert wurde, in einer anderen entscheidenden
Periode des Lebens der Nation die nédchste Phase der Erneuerung
durchlaufen. Die heutigen usbekischen Dichter verspiirten das
Bediirfnis, nicht die Gefiihle (selbst, sondern deren Quelle zu
zeigen, die Szenen der gldubigen Seele zu reflektieren und die
Geheimnisse der geistigen Welt zu entdecken. Dieses Bediirfnis hat
den modernen Trend, der in unserer Literatur seit langem
vorhanden ist, in ein Bild des gottlichen Zustands der Seele
verwandelt. Die gottliche Natur der Seele hat den modernen
Dichter ermutigt, poetisch im Sinne des Sufismus zu denken. In der
Tat ist das Herz das letzte Ziel sowohl der modernen als auch der
sufischen Poesie. Die Hauptaufgabe des Sufismus besteht darin,
den Geist zu untersuchen, ihn zu ldutern und die Welt von ihm aus
zu betrachten. Deshalb fiihrt der Weg zum Schopfer nur iiber das

Herz. "Zieh dich in dein Herz zuriick, Gott ist in deinem Herzen",
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sagt Hazrat Yassavi. Es ist nicht ungew6hnlich, dass ein moderner
Kiinstler ein Sufi ist, denn die Grundlage der Arbeit beider Seiten
ist Selbstvergessenheit - Trance.

Der moderne Kiinstler begann, seine Seele wie ein Sufi zu
erforschen, er erkannte, dass es ohne sie unmaglich ist, sich selbst
und andere zu verstehen. Als er in das Herz eindrang, wurde es
immer tiefer, und er wurde sich der Gefiihle dort bewusst und wie

schwierig es ist, sie mit der Sprache zu beschreiben:

Mann

kann leicht verschlossen werden

kann ins Exil gehen, sogar...

zu sich selbst.

Zuallererst untersucht der Kinstler die innere Welt des
Menschen, sein Herz. Daher ist es notwendig, die Arbeit zu
beginnen - zu wissen, zu verstehen, zu lieben, zu leben, im
Allgemeinen, aus dem Herzen. Das ist nicht so schwierig, wie es
scheint, denn "der Mensch will und erreicht. Die
Selbstbeherrschung, d.h. die Féhigkeit, seine Seele tiber die
Wiinsche zu stellen, steht ihm nur zur Verfiigung... Die Poesie lehrt
den Menschen genau dies. Der Ausdruck von Emotionen, der den
Hauptrohstoff der Literatur darstellt, ist sicherlich nicht neu,
sondern ein Phdnomen mit einer langen Geschichte. Die
Anziehungskraft, die moderne Dichter auf ihn ausiiben, zeigt, dass

keine kiinstlerische Richtung, kein literarischer Fluss das
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kiinstlerische Schaffen von seiner Originalitdt trennen kann, "ein
Pferd wird sicher seinen Halt finden". Als die usbekischen
Modernisten zu dem Bild der Psyche zuriickkehrten, von dem sie
sich einst entfernt hatten, stieBen sie auf ein eher entfremdetes,
etwas abstraktes und geheimnisvolles Phanomen, das nur in der
Sprache der Symbole ausgedriickt werden konnte. In Unkenntnis
seiner Fahigkeit, iiber Gott zu schreiben, dachte der Schopfer nicht
tiber den Sufismus nach, und sein unlogisches Gefiihl endete mit:
"Ich wiinschte mir Melodien vom Himmel zum Gebet".

Es war eine ganz natiirliche Sache, die passiert ist. Denn erst
wird der Geisteszustand gefiihlt, dann wird seine Logik verstanden.
Die Logik ist, wie der Dichter sagt, nur:dazu geeignet, sekundére

Fragen zu 16sen:

Logik ist unlogisch in.dieser Welt
Ich mochte eine andere Logik finden -
Bis die Ertriglichen sterben,

Wenn er weint, legt er den Kopf in den Nacken.

Fir den Dichter sind alle Ereignisse, die nicht mit seinem
Herzen und seiner Seele zu tun haben, zweitrangig. Vielleicht ist
es eine Tat, vielleicht ist es ein Ereignis, das sein ganzes Leben in
eine andere Richtung lenkt, aber wenn er sich nicht dartiber freut

und zufrieden ist, ist alles umsonst.
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Modernes Denken und Sufi-Ausdrucksweise konnten in den
vier Kiinsten nicht gekreuzt werden. Denn im Sufismus steht die
spirituelle Erziehung im Vordergrund, in der Moderme ist das Bild
der Seele fithrend. Der Wunsch, die Welt aus einer anderen
Perspektive zu betrachten, erlaubte diesen Schopfern zu erkennen,
dass das Wesentliche in Gott liegt. Das bedeutet nicht, dass jeder
Vertreter der modernen Poesie ein Sufi ist. Nur moderne Dichter
kennen Allah und achten darauf, dass das Streben nach seinem

Willen manchmal bewusst, manchmal unbewusst ist.

- Ist er etwas - der Ehemann in mir?

Wird sie eines Tages wie ein Baum-umfallen?

- Es ist ein Gedicht, das seit tausend Jahren nicht mehr
geschrieben wurde,

Meine Seele ist voll von'Stille!

Poesie, die Fahigkeit, Gedichte zu schreiben, ist kein
Geschenk, tiber das man verfiigen kann. Kreativitit ist der Prozess
der Befreiung von dem Schmerz, der seit einiger Zeit (vielleicht
Tage, vielleicht Jahre) das eigene Dasein erfiillt. Es ist nicht jedem
Kinstler moglich, das gottliche Gefiihl in Worte zu fassen, das in
seine Seele gesdt wurde, bevor sie geboren wurde. Manche
Menschen werden bis zum Ende ihres Lebens nicht in der Lage
sein, dieses Wort auszusprechen, und werden vergehen, ohne

iiberhaupt zu wissen, dass es ein solches Wort gibt. Manche
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Menschen sind nicht in der Lage, die Last dieses Gefiihls zu
ertragen und leiden darunter. Das ist der Grund, warum Kiinstler
mit ihren Werken nicht zufrieden sind. Als ob er es noch perfekter,
schoner und zarter machen konnte, erscheinen die Worte, die er
verwendet, dullerst blass gegeniiber dem Gefiihl, das er empfindet.
Selbst ein Dichter, der sich fiir ein Genie hilt, hat dieses gottliche
Gefiihl in seinem Herzen. Deshalb kann der Schopfer, der die

Definition gefunden hat, nicht mehr schreiben:

Soll ich schreiben - werde ich schreiben?

Oder vielleicht bin ich ein Opfer!

So heif3t es in der usbekischen Poesie: "Du hast den Anbruch
der Zeit mit deiner blauen Phantasie geschaffen", "Deine Augen
sind wie Sterne, ein blau-blauer kleiner Vogel verldsst deinen
Korper", "Die Seele ist'unsterblich - der Korper ist sterblich", "Ein
Sarg aus meinem Korper wandert in den Tiefen der Erde" (Gozal
Begim ), "Nicht ich bin es, sondern meine Herrschaft?", "Jedes
Teilchen hat tausend "Anal-Haq!" (Zebo Mirza), "Sabr jamiladur,
jamila - sabr" (Ghulam Mirza), "Gott, zerbreche das Glas meiner
Augen, Maftun aylamasin riya jamali", "Liebe ist hur, tahyyur -
ghilman" (Zakir Khudoyshukur) erschienen, die sich auf Die
Waurzel der Gefiihle ist der Versuch, das Wesen des Universums
und des Menschen zu verstehen. "Die Essenz der menschlichen

Werte zu verstehen, ist ein permanenter Schritt zur
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Selbsterkenntnis. Es gibt keine gréBere Erleuchtung, als meinen
Herrn zu kennen, und keine grofere Unwissenheit, als Gott zu
vergessen. Der Einzelne und die Gesellschaft sind immer auf der
Suche nach neuen Moglichkeiten, sich mit menschlichen
Qualitidten zu verschonern. Der Weg dorthin besteht darin, zu
erkennen, was wichtiger ist: die Reinigung, der Geist oder der
Korper. Der Korper ist vergénglich, die Seele ist ewig, und die
Seele wird durch die Seele geschaffen. Aus diesem Aspekt ergibt
sich die Notwendigkeit, das Herz von satanischen Neigungen zu
reinigen und barmherzige Eigenschaften zu entwickeln. Wenn es
geldutert ist, erhebt sich der Mensch iiber die verschiedenen
kleinlichen héuslichen Sorgen. Ulugbek Hamdam schreibt:

die Welt ist eben doch eine andere Welt

aber das Herz... das Herz ist; was es ist

Lieben heif3it, der Welt zu entflichen

Der Dichter nennt dieses Gedicht "Rebellion, die zu Gott
fiihrt". Die islamische Bedeutung des Wortes "Rebellion" bedeutet
eine Handlung, die den Diener vom Schopfer entfremdet. Ein
moderner Dichter, wie ein Sufi, gibt ihm eine neue Bedeutung.
Diese Rebellion, die auf dem Weg des Herzens erfolgt, nachdem

man die Welt verlassen hat, bringt den Rebellen direkt zu Gott:

Das Herz ist meine Kaaba

Das fiir ihn
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Ihr Blick fallt
Ich habe Kongil zum Chef ernannt.

Eine der fiinf Pflichten, die ein Muslim erfiillen muss, ist die
Pilgerfahrt zur Kaaba. Jeder Gldubige sehnt sich nach diesem
heiligen Ort, traumt davon, dorthin zu gehen und zu sterben. Selbst
der Tod wiahrend der Reise ist nur ein Grund zur Freude. Fiir den
Dichter ist die Kaaba sein Herz, weil Gottes Augen dorthin gefallen
sind. Wenn die Kaaba ein symbolischer Ort des gottlichen
Glaubens ist, dann befindet sich im Herzen immer die Erinnerung
an den, an den man glaubt. Aus diesem Grund muss er eine
Falschung sein, ein falscher Fremder. Sobald der Korper zur

sterblichen Welt gehort, ist er eine Liige, eine Filschung.

Der Korper hat seinen Reiz verloren

In den Girten der Phantasie rascheln die Kirschen
In blithenden Momenten -

Ich erzdhle Gott von dir.

Horst du zu?

Imagination ist die Vorstellung eines Menschen, der die
materielle Welt vergisst und sich von seinem Korper erhebt. In ihr
gibt es nichts Materielles. Die Essenz von allem spiegelt sich darin

wider.
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Der Dichter hat Angst vor der Triibung des geistigen Auges.
SchlieBlich soll jeder Satz "entweder so aussehen, wie er ist, oder
so sein, wie er scheint". Wenn das Gleichgewicht des Geistes
gestort ist, unterscheidet sich der Mensch, ein edles Geschopf,
nicht von einem niederen Geschopf. Denn wie unser Prophet sagte:
"Die Heilung und Zerstorung des Korpers beginnt mit dem
Herzen." Als der Dichter in sein Herz blickte, sah er dort seine
wahre Gestalt widergespiegelt und war {iberrascht: Er war nur ein

Geist, ein Schatten, der dazu verdammt war, zu verschwinden:

i
meiner Seele, die im Mondlicht steht

Ich bin ein Schatten auf dem Boden

Der Korper ist nichts anderes als die Seele, ohne die alle
Eigenschaften, die uns zu Menschen machen, gleichwertig sind. Im
Allgemeinen ist das Wesen aller Elemente, die in der Welt, dem
Universum, existieren, die Seele, solange sie existiert, gibt es eine
Welt, gibt es Leben, achtzehntausend Welten. Denn die Seele ist
aus dem Schopfer selbst hervorgegangen, und Gott, der das ganze
Universum geschaffen hat, hat die Moglichkeit gegeben, sich selbst
zu ndhern, nicht dem Korper oder der Materie, sondern der Seele.
"Ich habe mich in dir gesucht", sagt der Dichter. Warum ist denn
nicht alles in seinem "eigenen" Geist? Die Seele, die sich immer

nach ihrer Heimat sehnt, hat begonnen, ihr "Selbst" Gott nidher zu
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bringen. Ein Diener, der die gottliche Liebe erlangt hat, hat sich
absichtlich von diesem Gliick entfernt, denn um das Wesen einer
Sache zu verstehen, muss man zu ihr werden. Nur derjenige, der
das Gefiihl des "Ich" verliert, kann ein anderes Wesen erlangen.
Auch der Dichter hat sich selbst zerstort und ist zu Thm geworden.
Und er erwartet das Gleiche von Thm: "Ich bin Du, also bist Du
auch ich." Indem ich Du wurde, habe ich Dich zu meinem
gemacht." Fiir diese beiden Seelen, deren Seelen sich vermischt
haben, gibt es keine Konzepte von Zeit, Entfernung,
Auswanderung oder gar Tod, denn sie haben ihre zweite Hailfte
gefunden, die sie ein Leben lang gesucht haben, und haben eine

ganze Seele.

Wer ist von diesem Fluch betroffen?
Du, ich in dir?
Ich oder du, sag mir wer wer ist

Wo ist die Welt falsch?

Hijran, der den Tod bringt, ist eigentlich nichts. Denn ich bin
du und du bist ich. Ganz gleich, wen von uns es trifft, es wird nur
existieren, dein Geist in mir oder mein Geist in dir wird
weiterleben. Wir sind einander geworden, und wen auch immer der
Tod wihlt, wir beide werden sein, solange wir leben. Der Tod des

Korpers ist unbedeutend.
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Ich liebe dich
Manchmal finde ich sie und manchmal nicht.
Es tut mir leid, Sie zu finden

Ich sterbe, weil ich es nicht finde.

Die Liebe des Liebenden, der sich IThm zuwendet, ist
egozentrisch. Aber manchmal kann er sich selbst nicht in Thm
finden und wird besorgt. Der Liebende beklagt sich, dass er nur Thn
in Thm gefunden hat: "Warum bin ich nicht in dir, warum bist du
nicht ich, wo bin ich, wer bin ich?" Aber das Schlimmste kommt
noch: Er selbst ist fort. Der Geliebte, der sie wurde, hat sie verloren.
"Es liegt nicht an mir, es liegt an meiner Regel?", sagt er voller
Angst. Wenn ich nicht du bin, bin ich niemand. Ich bin nur ich mit

dir. Der Gedanke an dich erfiillte meine Seele.

Ich liebte, wer dich licbte
Ich liebte den, den du mehr liebtest als ithn

Fiir den Liebenden ist alles, auch er, heilig und wertvoll. Selbst
ein anderer Liebender, der Ihn liebt, der ein Rivale von Thm ist, ist
ebenfalls der Liebe wiirdig. SchlieBlich hat dieser Geliebte ein
Teilchen von Thm - Seinen Geist. Und denjenigen, den Er liebte,
liebte Er mit einer stirkeren Liebe, weil Er in ihm war. Der
Liebende flehte: "Zeig mir, lass mich den sehen, der dich gesehen

hat." Aber:
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Vielleicht liegt es an meinem Ungehorsam, an meiner
Blindheit,

Gott hat ein Geheimnis tiber deinen verborgenen Schatz
bewahrt.

Es ist in der Quelle des Herzens...

Herr, Herr?!

Ich habe niemanden auf3er mir selbst gesehen!

Trotz all dieser Bitten konnte der Liebhaber sein Ziel nicht
erreichen. Aber das ist nicht auf seinen Ungehorsam oder seine
Blindheit zuriickzufiihren, der Schopfer hat ihn davor bewabhrt,
seine Schonheit zu zeigen. Wegen seiner Liebe zu ihm beraubte er
den Liebhaber seines Reichtums. Schon das konnte den Liebhaber
kunpayakun machen. Es heift, als Jesus Gott bat, ihm seine
Schonheit zu zeigen, sei.der Schopfer zuerst auf einem Berg
erschienen. Der Berg schmilzt, unfihig, seiner Schonheit, Grofie
und Reinheit zu widerstehen. Der gottliche Jamal, der einen Stein
in Wasser verwandelte, konnte einen Menschen zerstéren, der aus
Erde wie Asche gebaut war. Nicht umsonst beendet der Dichter das
Wort "Ungehorsam" mit einem Grof3buchstaben. Damit behauptet
er, dass er keinen Namen, keine Rasse, kein Selbst hat, sondern nur
ein Siinder ist. Aber er war zufrieden, schlieBlich hitte er

unvorsichtig sein konnen, weil er nicht wusste, was Liebe ist.

Ich steckte meine Hand in die Erde - sic wurde zu einer Blume,
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Ich richtete meine Augen auf einen Felsen - er wurde zu einem
See.
Ich fliisterte deinen Namen in die Nacht -

Die ganze Welt von Kopf bis Full wurde zu Dil!

Ein Mensch ist der, fiir den er sich hilt. Der Dichter dachte an
Thn und vergaB sich selbst. Teilchen Gottes erschienen in Aschik:
Blumen leuchteten auf dem Boden, den seine Hand beriihrte, ein
klarer See bildete sich auf dem Felsen mit Trdnen. Wo immer er
auftauchte, hinterlieB er eine Spur von Ihm. Und nachts,
ungeduldig vor dem Feuer der Liebe, konnte er sich nicht
zuriickhalten, seinen Namen zu sagen und fliisterte. Dieser schone
Name verwandelte die ganze Welt in'Herzensliebe, jeder verliebte
sich in ihn.

Aus diesen Beispielen wird deutlich, dass die Suche nach der
Seele, die ihren Ursprung im Schopfer selbst hat, die
Vervollkommnung durch den Schmerz der Liebe und die
Widerspiegelung der Bestrebungen des gottlichen Visol durch das
Medium der vollkommenen Seele zu einem Hauptmerkmal der
Poesie dieser Zeit wird und es daher schwierig ist, sie ohne den
Sufismus zu verstehen und zu akzeptieren. Schlie8lich bedeutet die
urspriingliche Literatur, wie der Sufismus, die ultimative
Lauterung. Lauterung wird aus Schmerz geboren, und Schmerz

wird aus Liebe geboren:
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Komm, sag mir, Liebes
Lassen Sie den Schmerz los, sprechen Sie tiber die Traurigkeit

von IShQ

Es wurde bereits mehrfach betont, dass die moderne Poesie mit
Symbolen spricht. Um zu verstehen, wen Sanobar Mehmonova mit
dem "Sitzen des Geliebten" meint, gentigt es daher, mit der Sufi-
Literatur vertraut zu sein. Nach Ansicht der Sufis ist der Mensch in
diese sterbliche Welt gekommen, um Gott zu lieben und auf dem
Weg seiner Liebe zu leben. Nur der Liebende, der sich nicht von
den verlockenden Segnungen der sterblichen Welt ablenken ldsst,
sondern mit seinem ganzen Korper in den Traum von Liebe und
gottlicher Verbindung eintaucht, wird in der ewigen Welt belohnt
werden. Sanobar ist auch nur mit "meine Geliebte sitzen"
beschéftigt. In der Tat wird das Madchen nicht die Geliebte des
Jungen sein, sie selbst ist jemandes Geliebte. Aber die grofe Liebe,
deren wahres Ausmal die Dichterin selbst nicht kannte, wurde von
Gott in thr Wesen gelegt. Er ist ein Liebender, der sein Geschlecht
vollig vergessen hat, vielleicht gar nicht daran denkt. Deshalb sagt
er, wie ein junger Mann mit Hut, der seine Gefahrtin ruft, zu einem
Piraten, der die Wege lehrt, Gottes Willen zu erreichen: "Komm,
sprich mit mir iiber deine Geliebte, leg den Schmerz ab, sprich tiber

die Traurigkeit der LIEBE."

Los, Charx!

160



Ich brauche keinen Kerl wie dich

Man braucht nur Liebe, sonst nichts.

Auf dem Weg der Liebe sind die Leiden des Korpers der
Dichterin und die Leiden des Hijran, die ihre Seele erfihrt, nichts
im Vergleich zu ISHQ selbst. Fiir Sanobar ist die LIEBE alles, sie
ist der bitterste Schmerz, die stiBeste Freude, die transparenteste
Aufrichtigkeit und Reinheit. Denn die Quelle dieser Liebe liegt in

Gott, ohne Thn ist die Existenz, das Leben sinnlos.

Ich vermisse dich,
Ich stimme meine Zunge und gehe zur Flote,
Wer bin ich? Ich werde es durch dich sagen -

Ich werde mit meinem Herzen in den Mai gehen!

Infolgedessen konnte die Dichterin die gottliche Vision nicht
erreichen, auch nicht {iber die Moglichkeiten dieses einfachen
Sklaven hinaus. Eine Dichterin, die dies gut versteht, trauert nicht,
beklagt sich nicht {iber ihr Schicksal, sondern freut sich, dass sie
mit dieser Liebe gesegnet wurde, auch wenn das Ergebnis die
Trennung ist. Die Unwissenheit hat die Seele traurig gemacht, aber
diese Traurigkeit hat die Seele weiter geldutert und eine Stufe der
Schritte auf dem Weg der Weisheit erhoht, der grofe Geduld
erfordert. Die Dichterin hat volles Vertrauen darauf, denn nichts in

dieser Welt ist leer, alles hat eine Antwort, eine Strafe und natiirlich
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eine Belohnung. Er sagt kithn: "Ich werde in den Mai gehen!" Mai
- Gottlicher Wunsch, Erinnerung, Gedenken an Gott im liebenden

Herzen.

Ich wiinsche Thnen von MAHSHAR

Das Wichtigste fiir die Dichterin ist die Erinnerung im Herzen.
Ohne ihn, Gedanken und Tridume iiber Gott, kann sich die
Dichterin nicht einmal die Existenz vorstellen. Seine Liebe ist so
stark und tief, dass der Dichter nach dem Verlassen der sterblichen
Welt fur die ewige Welt, dem Tag, an dem das wirkliche Leben
eines Menschen beginnt und es sich entscheidet, ob dieses Leben
in Qualen oder Vergniigen verbracht wird, ihn sogar in Mashhar
sucht. Im Gegenzug fiir jede gute Tat erbittet er seinen Segen.

Die Liebe, ob gottlich oder im {ibertragenen Sinne, ist ein
zentrales Thema in der Literatur aller Volker und aller Zeiten.
Liebe ist Schmerz, Leiden verlangt nach Glauben, der Glaube
lautert das Herz, starkt den Glauben an Gott, und der Glaube richtet
die Liebe auf Gott. Dies kann nur durch Reinheit erreicht werden.
Das Konzept der Reinheit hat nichts mit dem Koérper zu tun,
sondern mit dem Geist. Der Geist ist nur dann rein, wenn er frei
von allen listernen Begierden ist. Das ist nicht leicht, das Herz

muss leiden und leiden.
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Aber dieser Schmerz und dieses Leid sind in Wirklichkeit so
stiB3, weil ihr Ende das Herz mit der Gliickseligkeit zweier Welten

verbindet.

Liebe mich! Mit einer schonen Angst,

Mit einer leichten Uberraschung,

Liebe mich mit dem jungfriulichsten Verlangen!

SchlieBlich habe ich dich ja erschaffen.

Tag fir Tag, Augenblick fiir Augenblick, Sekunde fiir
Sekunde

Ich bin dabei, mich zu verlieben!

Sanobar begniigt sich nicht damit, seine Liebe zu
verherrlichen. Im Augenblick des Abschieds fordert er mit dem
Recht eines Liebenden, der unter dem Schmerz der Liebe gelitten
hat: "Liebe mich!" Sie will, dass die Geliebte die schonen Momente
erlebt, die sie erlebt hat, indem sie die Schoénheit und
Vollkommenheit ihres Geliebten bewunderte, und die Freuden,
ihm zu gehoren, ohne jeden Geschmack. Und er driickt aufrichtig
seinen Wunsch aus: "Schlief3lich liebe ich dich seit meiner Geburt,

Tag fiir Tag, Augenblick fiir Augenblick, Sekunde fiir Sekunde!"

Bevor ich diesen Korper betrat
Ich habe mir deine Schonheit angesehen

aus dem Mutterleib
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Ich bin niedergeschlagen
beim Offnen seiner Augen
Ich schrie und weinte

Es war die Rebellion des Frosches gegen den Verfall.

Vor seiner Geburt hatte der Mensch eine gottliche Vision, die
Gott aus einem Wassertropfen schuf und die sein Geschlecht und
sein Schicksal bestimmte. Er war unschuldig, bevor er in diese
sterbliche Welt kam. Hijran begann mit einer Reise in die
Unterwelt. Deshalb schrie und weinte das neugeborene Baby, es

wollte nicht getrennt werden, bis der Korper lebendig war:

Die Nacht des Hidschran bricht an

die Seele blockierte das Auge von zwei Amseln
dann trosteten sie mich mit Tduschung

Ich weil3

alles ist eine Liige

Thre Existenz ist nur wahr.

Diese Welt ist ein Spiegelbild des Schopfers, aber das
Gegenteil davon. Nichts in ihr ist wirklich, so wie man das
Spiegelbild im Spiegel nicht greifen und wegnehmen kann, so kann
man auch das Original in dieser Welt nicht erreichen. Bei der
Geburt wurde der Mensch sterblich, sein Korper begann zu sehen,

zu horen und zu atmen. Es ist unmoglich, ein korperloses Wesen in

164



einem Spiegel zu sehen, also werden die Augen der Seele von den
Pupillen des Korpers verdeckt. Diese Situation wird im Ulugbek

Hamdam wie folgt ausgedriickt:

Meine Seele ist wie die Wellen des Meeres,
gewellt,
Mein Korper ist wie ein Strand,

in die Quere kommen...

Die Seele des Liebhabers, die vor der Geburt das gottliche
Visol erlangt hatte, stromte aus seinem Korper (Leib) und suchte

das Original, wollte den Strand loswerden:

akzeptieren
in deine Augen sehen

darin baden und ein Leben lang leben

Nachdem er die Anforderungen des Korpers tiberwunden
hatte, wusste die Seele des Liebhabers, dass er des gottlichen Vasal
wiirdig war. Er spiirte, dass Seine Augen auf ihn gerichtet waren,
und ihm wurde schwindlig vor Gliick: Endlich! Er sah sein eigenes
Spiegelbild in ihren Pupillen, es wurde von seinen Augen
absorbiert. Und er beharrt darauf, dass er sich ein Leben lang liebt
und Tag und Nacht daran denkt. Weil sich der Gedanke in den
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Augen spiegelt, will der Liebende vom Herzen zur Pupille gehen,

nicht von der Pupille zum Herzen.

Alles scheint vorbei zu sein
Oder mein Leben, wie es begann.
In deiner Gegenwart fiir immer,
Der Glaube,

Ungeduldig

lassen Sie es nicht los...

Wie hoch der Geist des Dichters auch sein mag, wie
sehnsiichtig er auch sein mag, er vergisst nicht den Ursprung: Es
ist wahr, dass die Ursache der Verletzung gottlich ist, aber was ist
mit den Mitteln? Das Medium ist nicht immer in der Lage, die Last

der gottlichen Essenz zu tragen.

Wie die Welt schon ist

meine Angst wéchst schnell...

Der mentale Zustand hat immer iiber die physischen und
sozialen Qualititen geherrscht, die das Wesen von banda
ausmachen. Nur der Aufstieg oder Fall der Seele bestimmt das
Wachstum des Korpers oder der Seele. Der deutsche Philosoph
Immanuel Kant sagte: "Schonheit ist ein Zustand, der allen

gleichermaflen gefillt." Eigentlich sollte sie der Seele Freude
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bereiten, aber warum ldsst sie den Dichter leiden? Verursacht sie

sogar eine Zunahme des Leidens?

... Nach allem, was mit mir los ist, mein Freund,
wenn die Ader der Schénheit

wenn er das Wasser der Not trinkt?!

Alles in der Welt ist relativ, nichts in ihr ist absolut und
entscheidend. Nur Interpretationen geben ihnen Bedeutung. Aber
die Interpretation selbst ist unterschiedlich. Eine Situation, die dem
einen schon erscheint, kann einen anderen zornig machen, ein
Ereignis, das den einen verédrgert, kann fiir einen anderen ein Grund
zu aufrichtiger Freude sein, selbst der Tod eines Dieners kann fiir
jemanden als Erlosung gelten. Ein solcher Dichter ist vielleicht
nicht in der Lage, sich an der Schonheit zu erfreuen, an der sich
andere erfreuen, sondern kann enttiuscht sein. Denn sein scharfer
Blick sieht die Schonheit des Schmerzes und die Glite des
Ungliicks. Er weil3, dass diese Dinge ithm helfen konnen, er schamt
sich nicht fiir seinen Schmerz, er erkennt, dass er ihm hilft, das
Wesen des Lebens zu verstehen: "Alles, was ich weil3, ist, dass ich

'

standig Schmerzen habe...", sagt er. Im Allgemeinen leidet nur
derjenige, der versteht, denn um Schmerz zu empfinden, muss man
zunidchst einmal verstehen, dass er schmerzhaft ist. Deshalb

verurteilt sich jeder erleuchtete Diener zu verschiedenen Qualen,
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genieBt die Qualen seines Korpers, weil er weil3, dass die Seele
ohne sie zugrunde gehen kann:

Die Stimmung steigt

Es gibt kein Zuriick mehr!

Die Luftwege meiner Seele gehen zur Neige.

Ich wollte dich plotzlich sehen

Ich wiinsche mir mein ganzes Leben...

Ich mochte dich sehen

Ich kann nicht vorbeigehen - die Welt liegt vor mir...

Solche klassischen Ausdriicke, die, der Dichter in der
modernen Richtung schuf, dienten dazu; die Kunst des Gedichtes
zu steigern, die neue Form und der alte Inhalt lehnten sich nicht ab,
sondern erginzten sich gegenseitig. Der Zweck der
Wahrheitssuche war es, seine Gunst zu gewinnen. Aber der
undankbare Sklave begann, im Netz der Seele leben zu wollen. Da
der Zweck des Lebens nur die Wahrheit ist, wollte er, dass das

Motiv fiir die Wahrheit nur er selbst ist.

das Herz ist wie das Auge
Ich begann zu sparen
dass niemand einen Ful} in die

dann sah diese Welt fiir mich wunderschoén aus.
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Der Geist erhebt sich im Herzen, das vor den Versuchungen
des Lebensunterhalts und der Interessen geschiitzt ist. Von oben
herab verstand er das Wesen der ganzen Welt: Sowohl die Welt als
auch der Mensch sind das Ebenbild Gottes. Die Antwort auf alle
Fragen wurde daher immer im Menschen selbst gesucht. Sobald er
dies erkannte, wuchs seine Liebe um ein Vielfaches, seine Flamme
reinigte die Welt des Geliebten. Und er nahm die durch die Liebe

gereinigte und verschonerte Welt von neuem wahr:

Ich mochte dich sehen

aber meine Augen sind nicht stark genug

Das Auge ist nur ein Teil des sterblichen Korpers, ein
Spiegelbild des Auges der Seele. Wie kann das, was selbst eine
Wahrnehmung ist, das Reale sehen?! Sie haben nicht die Kraft, dies
zu tun, sie blockieren ‘das Auge der Seele, das das Wesentliche

sehen kann, wie ein Schleier. Deshalb sagt der Dichter:

befiehl, dass es flieBt, meine Augen
hat dich nicht gesehen
zwei Tropfen Licht...

die Augen meiner Seele sind meine Augen.
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Der Korper wurde zerstort, der Dichter wurde von den Fesseln
befreit, der Geist wurde zu einem Auge, er begann, die Umgebung

mit den Augen der Seele zu sehen:

"Ich bin Brot" ist die Nachricht von einem Verwandten des
Brotes.

"Anal ist richtig!", sagte auch meine Seele.

Das Wort "Anal Haq", das seit seiner Erwdhnung durch
Mansur Halloj fiir Kontroversen sorgt, bringt das Wesen des
Sufismus auf den Punkt. Denn ein vollkommener Mensch, der die
Idee des Sufismus hat, ist ein Mensch, der die sieben Stufen der
Léiuterung durchlaufen hat und den Willen Gottes erreicht hat und
mit ihm eins geworden ist. Mansur Halloj war vollkommen: Er
erreichte das Goéttliche Wasl und verlor sein "Ich" und wurde "Er",
in seinem Herzen gab.¢s keine Barrieren zwischen "Ich" und "Er".
Ist es denn tiberhaupt moglich, in der Gegenwart Gottes "Ich" zu
sagen?! Das Todesurteil des groBten Sufis, dieses vollkommenen
Menschen, der Gott iiber sich selbst sah, brachte ihn dazu, das zu
tun, was er immer tun wollte. Und obwohl die Kluft zwischen ihnen
so grof ist, hat die Ndhe des Geistes den Dichter des 21.
Jahrhunderts, wenn auch nur fiir einen Moment, wie Mansur Halloj
gemacht.

Aus diesen Beispielen geht hervor, dass die moderne

usbekische Poesie auch von der Sufi-Literatur gendhrt wird.
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Natiirlich ist die Literatur eine Art Mimesis, eine Nachahmung des
Lebens, und das Leben ist eine Darstellung Gottes, daher ruft sie
Gefiihle hervor. Aber es wire einseitig, daraus zu schlieBen, dass
die moderne Poesie voll von mystischem Geist ist. Der
polysemantische Charakter dieser spezifischen literarischen
Richtung erlaubt es, sie unter diesem Gesichtspunkt zu
untersuchen. Der Grund fiir die vielschichtige Bedeutung liegt
darin, dass "es zwei Arten von kiinstlerischen Texten gibt: der
Autor ist lebendig und der Autor ist tot, und die Texte, deren Autor
tot ist, sind zweifellos hoher." Das heif3t, die Position des Autors
ist bekannt, es gibt einen Autor von Werken mit einer
Schlussfolgerung, die Werke ohne Autor werden als Texte
betrachtet, die dem kreativen Leser Symbole prédsentieren, die
gefiihlt, verstanden und dann auf ihr eigenes logisches System auf
der Grundlage ihres kiinstlerischen Niveaus reduziert werden
sollten, anstatt ein Bild von Ereignissen, die in einer geordneten
Reihenfolge entwickelt wurden. Diese Theorie, insbesondere die
zweite, entspricht den Prozessen, die in der modernen usbekischen
Poesie und in den entstehenden Werken stattfinden.

M. M. Bachtin entwickelte diese Ansicht in seinem Artikel
"Einfithrung in die Literaturwissenschaft" weiter und sagte: "Der
Schopfer offenbart sich niemals vollstdndig in dem Werk, das er
schreibt, denn er kann nicht gleichzeitig der Schopfer und die von
thm geschaffene Welt sein." In der Tat ist das Werk sowohl ein

Produkt der Kreativitit des Autors als auch ein eigenstindiges
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Phidnomen. Von dem Moment an, in dem es vom Herzen auf das
Papier fillt, wird es 6ffentliches Eigentum, egal wie sehr es gelobt
wird, egal wie viele Bande von Rezensionen geschrieben werden,
wenn es keinen gottlichen Charme hat, wird es mit der Zeit
vergessen (sterben). Der gottliche Charme entsteht durch den Tod
des Autors im Text: Er zieht keine Schlussfolgerungen fiir den
Leser, kontrolliert nicht den Fluss der Emotionen, versucht nicht,
eine Geschichte zu erschaffen, sondern gibt dem Leser ein Gefiihl
fiir das Denken, nicht eine Idee. Ein solches Werk ist vieldeutig,
vielschichtig, bei jeder Lektiire entdeckt man neue Aspekte, der
Leser, der es liest, bekommt einen einzigartigen und besonderen
Eindruck, versteht und analysiert es auf seine eigene Weise, und
das Werk bleibt immer interessant. Jeder interpretiert es nach
seinem eigenen Geschmack, 'seiner Weltanschauung, seiner
Bildung, seinem Umfeld, seiner Lebenszeit usw.

Man kann mit Sicherheit sagen, dass einige Beispiele der
modernen usbekischen Poesie solche Merkmale aufweisen.
Moderne Poesie zu analysieren und sogar zu akzeptieren ist etwas
schwierig. Wort- und Formspiele iiberlagern ihre Bedeutung. Ein

Beispiel:
Wie Schnee ohne Spuren

die Morgenddmmerung verbreitete sich zur Sonne

Die Aste der Baume sehen prall aus...
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Dieses Gedicht mit dem Titel "Morgenlandschaft" kann
sowohl als Beschreibung der Natur als auch als Ausdruck der
reinsten, ruhigsten und heitersten Phase des Geisteszustands des
Dichters verstanden werden. Und dies kann keine vollstindige
Interpretation der Bedeutung des Gedichts sein.

Der Leser versteht das Gedicht jedes Mal anders, je nach der
Situation, in der er es liest. Der Vers "Wie Schnee ohne Spur" kann
zum Beispiel so interpretiert werden, dass der Dichter den Morgen
allein begrii3t, niemand ist aufgewacht und hat den Morgen gestort,
der Weg zum Morgen ist noch nicht da, und er kann auch als
harmonisches Bild von Natur und Zeit interpretiert werden. Man
sagt, dass der siifleste und intensivste Schlaf am frithen Morgen ist,
wenn es schwieriger ist, aufzuwachen. Es scheint, dass der Dichter

die Nacht wach verbracht hat:

der Fliigel eines Vogels ist begraben -
Rubine beriihren den Horizont wie ein Teppich.
Auf dem Teppich

noch nebliger,

Die Zeilen "Ein Vogelfliigel ist begraben - ein rubinroter
Horizont bertihrt einen Seidenteppich" waren urspriinglich
geschrieben als "am frithen Morgen, wenn sich der Horizont von
den Strahlen der aufgehenden Sonne rot firbt - ein rubinroter

Horizont. Das mit Gras bedeckte Land, das den Horizont beriihrt,
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ist ein Seidenteppich. Als die Sonnenstrahlen allméhlich die kiihle
Nachtluft erwdarmen, entsteht ein Nebel, dicker als ein Teppich.
Und hinter diesem Nebel sind schwach weille Parkwolken - die
Fliigel eines Vogels sind begraben" und "ein Bild des Geistes des
Dichters, der Vogel ist wahrscheinlich eine Seele, eine rastlose
Seele, die sich in der Nacht in alle Richtungen schldgt, ist ein
Teppich am Morgen - sie hat sich im Herzen ausgeruht, auf dem
Teppich Es ist auch moglich, es als "ein noch schonerer Nebel ist

Inspiration, Kreativitat" zu akzeptieren.

kalte Sternriickstdnde,

goldener Rand am Stern.

Atmen Sie tief durch

Bis die Transparenz verschwindet.
(Schwerer Atem)

zittert am Rande des Sterns).

Jeder Leser, der in "Der Rest der kalten Sterne" das Bild der
zitternden, eisigen Tautropfen des frithen Morgens oder der auf den
weillen Schnee fallenden Sonnenstrahlen findet, hat Recht. "Atme
nach Herzenslust" - beim Atmen im Winter wird die warme Luft,
die aus dem Mund kommt, unter dem Einfluss der Kéilte drau3en
sichtbar: "Bis die Transparenz triibe wird". Vielleicht driickt der
Dichter damit seinen Wunsch aus, Reinheit und Jungfréulichkeit

zu genieBen. Da in dem Gedicht kein spezifischer Hinweis auf eine
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Jahreszeit zu finden ist, kann das Bild als Aufforderung verstanden
werden, frische Luft von anderen zu atmen. Denn jeder Mensch
atmet Sauerstoff (Transparenz) in Kohlendioxid (Dunkelheit) und
verdirbt die Luft. Es kann auch als Aufforderung verstanden
werden, das Gute anzunehmen, bevor es zum B6sen wird.

Es hat sich herausgestellt, dass der Standpunkt des Dichters
nicht dominant ist und die Meinung des Lesers nicht beherrscht,
was dafiir sorgt, dass moderne Gedichte gehaltvoll und reich an
Bedeutung sind, die Beteiligung des Lesers erfordern, neu sind und
ihr Unbekanntes nicht verlieren. Diese Situation entwickelt sich zu
einem Prinzip, das das Bild der modernen nationalen Poesie
bestimmt.

Die in diesem Kapitel geduflerten Meinungen lassen sich wie
folgt zusammenfassen:

1. Der Wunsch, die Quelle der menschlichen Gefiihle, die
Landschaften der Seele; zum Ausdruck zu bringen, hat die moderne
usbekische Poesie natiirlich dazu gebracht, gottliche Situationen zu
beschreiben. Diese Gedichte sind vielschichtig und haben mehrere
Bedeutungen, denn sie sind nicht das Urteil des Autors, sondern
der Ausdruck seiner Gefiihle.

2. Die Verwendung von mystischen Symbolen und Sufi-
Ausdriicken durch die modernen Dichter resultiert aus ihrem
Wunsch, die gottliche Natur ihrer Psyche zu verstehen.

3. Die heutige moderne usbekische Poesie und Sufi-Literatur

entsteht aus dem Bediirfnis heraus und die dsthetische Grundlage,
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die sie tragt, ist der Wunsch, auf besondere Weise iiber die alten
Gefiihle zu schreiben, die die Seele bewegten.

4. Es ist ganz natiirlich, dass die moderne usbekische Poesie
von der Literatur des Sufismus gendhrt wird und sich ihrer
Ausdrucksmittel bedient, denn die modernen Dichter sind Erben
der alten literarischen Traditionen. Auch die spirituellen Ansichten

der Sufis sind ihnen nicht fremd.
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ALLGEMEINE SCHLUSSFOLGERUNGEN

1. Die heftigen Verdnderungen im Leben der Nation und der
Gesellschaft machten die moderne Poesie zu einem é&sthetischen
Bediirfnis sowohl fiir den Schopfer als auch fiir den Leser.

2. Die moderne Poesie ist eine individuelle literarische
Richtung, die darauf abzielt, die einzigartigen Gefithle und
Gedanken eines Individuums auszudriicken.

3. Die moderne Poesie erfordert, dass der Leser mit seinem
Herzen allein ist und sie nicht durch 6ffentliche Lektiire lernt, und
diese Situation entwickelt seinen kiinstlerischen Geschmack.

4. In der modernen usbekischen Poesie hat sich nicht nur der
Ausdruck von Gefiihlen, sondern auch das Gefiihl selbst erneuert.

5. In der modernen Poesie wird die Existenz nicht kopiert,
sondern es wird eine kiinstlerische Realitdt durch das Bild der
Erfahrung geschaffen.

6. Die moderne usbekische Poesie hat ein nationales Image.
Die Nationalitdt der modernen Poesie manifestiert sich nicht in
thren dufleren Zeichen, sondern in ihrem inneren Aufbau, dem
System der Empfindungen.

7. Die Besonderheit der Form in modernen usbekischen
Gedichten zielt darauf ab, die Tiefe der Bedeutung zu

gewihrleisten.
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8. In der modernen usbekischen Poesie wird das Wort
privatisiert, das heiflt, es driickt die vom Dichter auferlegte
Bedeutung aus.

9. In der modernisierten usbekischen Poesie nehmen visuelle
Gedichte zu, aber sie sind nicht das Ziel, sondern ein Mittel zur
Schaffung neuer, schwer fassbarer poetischer Bilder.

10. Die moderne Poesie unterliegt eher kreativen Launen als
poetischen Gesetzen.

11. Die Harmonie und RegelméBigkeit von Worten, Musik
und Bewegung, d.h. das Zeigen, Ubertragen und Fiihlen der
beschriebenen Situation fiir den Leser, erhoht die kiinstlerische

Wirkung in modernen usbekischen Gedichten.

12. In der modernen usbekischen Poesie werden die
dauerhaften geistigen und. spirituellen Charakteristika der Nation
mit neuen Mitteln und unerwarteten dsthetischen Prinzipien
dargestellt.

13. Das Zusammentreffen von Gedichten, die vom Ausdruck
her traditionell erscheinen, aber in ihrem inneren Geist modern
sind, zeigt, dass die Modernisierung der nationalen Poesie weit
verbreitet ist und zu einer kiinstlerischen Essenz wird, und zwar bei
einer Reihe von Dichtern.

14. In der modernen usbekischen Poesie wird es immer

uiblicher, einzelnen Lauten, Adressen und Wortern, die an sich
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keine Bedeutung haben, eine besondere kiinstlerische Bedeutung
zuzuweisen.

15. In den Werken der modernen Dichter sind Mensch und
Natur nicht voneinander getrennt, die Natur dient dazu, das Bild
des menschlichen Geistes zu stdrken.

16. In der modernen usbekischen Poesie werden die
dauerhaften geistigen und spirituellen Charakteristika der Nation
mit neuen Mitteln und unerwarteten &dsthetischen Prinzipien
dargestellt.

17. Das Zusammentreffen von Gedichten, die vom Ausdruck
her traditionell erscheinen, aber in ihrem inneren Geist modern
sind, zeigt, dass die Modernisierung der nationalen Poesie weit
verbreitet ist und zu einer kiinstlerischen Essenz wird, und zwar bei
einer Reihe von Dichtern.

18. In der modernen usbekischen Poesie wird es immer
tiblicher, einzelnen Lauten, Adressen und Wortern, die an sich
keine Bedeutung haben, eine besondere kiinstlerische Bedeutung
zZuzuweisen.

19. In den Werken der modernen Dichter sind Mensch und
Natur nicht voneinander getrennt, die Natur dient dazu, das Bild

des menschlichen Geistes zu stirken.

20. Der Wunsch, die Quelle der menschlichen Gefiihle, die
Landschaften der Seele, zum Ausdruck zu bringen, hat die moderne

usbekische Poesie natiirlich dazu gebracht, gottliche Situationen zu
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beschreiben. Diese Gedichte sind vielschichtig und haben mehrere
Bedeutungen, da sie nicht das Urteil des Autors, sondern den
Ausdruck seiner Gefiihle darstellen.

21. Die Verwendung von mystischen Symbolen und Sufi-
Ausdriicken durch die modernen Dichter resultiert aus ihrem
Wunsch, die gottliche Natur ihrer Psyche zu verstehen.

22. Die heutige moderne usbekische Poesie und Sufi-Literatur
entsteht aus dem Bediirfnis heraus, und die dsthetische Grundlage,
die sie trigt, ist der Wunsch, auf besondere Weise {iber die alten
Gefiihle zu schreiben, die die Seele bewegten.

23. Es ist nur natiirlich, dass die moderne usbekische Poesie
von der Literatur des Sufismus genédhrt wird und sich seiner
Ausdrucksmittel bedient, denn die ‘ modernen Dichter sind Erben
der alten literarischen Traditionen. Auch die spirituellen Ansichten

der Sufis sind ihnen nicht fremd.

180



LISTE DER VERWENDETEN LITERATUR

L. Ijtimoiy-siyosiy adabiyotlar

. Mup3sueés III.M. Anabuét Ba caHbaT, MaJaHUATHA PUBOKIAHTUPHUII -
XaTKAMH3 MabHABUH  OJIAMHUHHM  IOKCANTHUPUIIHUHT  MYCTaXKam
noiineBopuup. (YV36eKHCTOH MKOIKOP 3UENMIAPH BAKHILIAPH OHIIaH
yupaiysaaru Maspysacu) // Xank cysu, 2017 iinn 4 aBrycr.

. Mup3suées I1I. Onamnap X1y gmainy yayH 3apyp HIapouTiaap spaTul
- Oapua paxOapiapHUHT acocuid Bazudacuaup. //Xank cy3u, 2017 i
28 ¢eBpais.

. Mupsuées II.M. Mmmuii TapakkuéT HyIMMH3HU KaTBUST OWJIaH
JIABOM STTUPHG, SHTH GocKuura KyTapamus. - TONIKEHT: Y36eKUCTOH,
2017. - 592 6.

. V36exucron Pecniy6nukacu Ipesumenru 111.M.Mupsuéeannr BMT
Bomr AccamOuiesiciHAHT 72-ceccrsicuia cy3narad HyTKH // Xajik cy3u,
2017 tinn 20 ceHTsopb.

I1. Ilmiy-nazariy va badiiy adabiyotlar:

. Anabuér nazapusacu. Uk sxmwnmmk. 1-xwmin. - Tomkent: @an, 1978.
-416 6.

. Anabuér nazapusicu. kku sxunanuk. 2-xuii. - Tomkent: ®an, 1978.
-416 6.

. Amabwuii Typ Ba xaHpnap. Tomkent: ®an Hampuétu, 1991.

. Ammmiep Haowmit. XaiipaT-yi adbpop. - TomkeHnT: AmabuéT Ba caHbar,

1989.
. Amumep HaBowmit. MAT. 7-xwng. - T., 1991. 72-6er.
. Ammmiep HaBowii. MAT. 1-xwnn. - T., 1987. 429-0er.

181



7. Amumep HaBouii. MyxokamaT yn-myraTaiiH. - Mykamman acapiap
Tymnamu. Murupma xuimmk. YH ontuHum kuwin.  Tomkent: dam,
2000.
8. Bosopoa H. Amumep Hapowuii mxoauma KyHru1 TuMconn.//Y36ex Tiiu
Ba amabuéru, 2001, 2-con, 25-0eT.
9. Boxunos . boia kainou - 6eryoop onam. -Tomkent: [lapk. 2018. b.140
10. Boxunosa I'. Kanbum apmporu. -Tomkent, 2020.
11. XKa66opor H. 3amon. Meson. Illewpusrt.- Tomkent: Fadhyp Fymom
HOMHUJArd HampuéT-mMarooa wxonuit yitu, 2015. - 304 6.

12. 7)Ka66opor H. MaoHnwuii axiMuHUHT COXUOKHpPOHU. TomikeHT: AnaOuér,
2021. - 304 ©.

13. Mnoromos P. Hloup 6ymmm oconmac. - TomkeHT: AnabuéT Ba caHbar,
1996. - b.64.
14. Uynpom K. Euuk cy3. - Tomkent: Sura acp aBnoau, 2006.
15. Wynnour K. Baguuit taxmmn acocmapi. - T.: Kamanak, 2016. B-123
16. Wynaom K. Cy3 énxunn. - Totkent: Fadyp Fynom HMUY, 2018.
17. KapumoB b. Pyxusar amud6ocu. -Tomkent: Fapyp Fymom HMUY,
2016.

18. Kapumor H, MamaxxonoB C., Hazapor b. Ba 6omk. XX acp ¥y30ek
anabuétu Tapuxu.- TOMKEeHT: SU’KI/ITquI/I, 1999. - 544 6.

19. KapumoB H. I'{3amukHuHT onMoc Kuppanapu. - TOILKEHT:
V36exucron, 1979. - 40 6.

20. Mynnaxysxaesa P. lllewpusit Ba Tagakkyp SHrUJAHUIIU. - TOIIKEHT:
Myxappup, 2019.

21. Obumxon A. /Opkun Boxumo. Tabaccym. -TomkeHT: Amnuimep
Hapowmii HoMumarn Y36ekucToH Mummii KyTyGXOHACH HANIPHETH,
2013.

22. PacynoB A. baguuiinuk - 6e3aBoi sHTWiIHK. - Tormkent: 2007.

182



23.

24.

25.
26.

27.

28.

29.
30.

Paxumrxkonos H. JlaBp Ba y30ek smpukacu. - Tomxkent: ®an, 1979. -
190 6.

PaxumrkonoB H. MycTakuiumik naBpu ¥30€K MebpUsSTH. - TONIKEHT:
®am, 2007. - 260 6.

Puzaes 111. M3tnpo0 carbaru. - Tomkent: Suru acp aBmomau, 2013.
Caupg Axman. Caiinanma. Y4 KWUUIMK. YuyuHud oxkwig. 1., 1982, -
B.558.

CapumcokoB b. banuuitnuk acocimapu Ba Me30HIapH. - TOMIKEHT:
2004. -128 6.

Muummii CarropoBa I'. Mwummii xapaktep Ba Oajuui TankuH. -
Tomkent: ®an, 2007.

ConmmxoHoB M. Anabuét xué6oHu. ®aprona. 2020.

CommxonoB M. XaKHKATHUHI CHHYKOB Ky3fapH. -TOMKeHT: AnMiep

Hagowuit Homunaru Y36exncton Munnii kyry6xonacu, 2009

31.Commxonos ., Mymunos C. Dpkun yrauarman, Batau!... - daprona.

32.
33.

34.

35.

36.

37.
38.

2016.

Cynronos U. Anabuér nazapuscu. - Tomkent: 1980.

Tyitunes V. V36ek- anabuétnna GaauuilInK ME30HIApH Ba YIAPHUHT
Mapomnapu.-T.: Saru acp apmomu. -450 ©.

YmypoB X. AmabuérmryHocnuk Hazapwscu. T. Xamk mepocu. 2004.
B.98

daiizymnox, Bado.Azamuii xukmatHu u3nad...//[Hapk ommxysu, 2016,
2-coH. - b.168.

XanuzeB B.E. Teopus nurepatypsl. - MockBa: Beiciras mkona, 1999.
Kyunkonos M. OHaxkoHuM 1mebpusr. - T., S’/KI/ITyBl{I/I, 194 6.;
Xynoitbepanes O. AnabuéTuryHocankka Kupumr. T.

[Hapaduanuaos O. JoBormaru yiimap. - Tomkent: MabaaBusat, 2004.

183



39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.
46.

47.

48.

49.
50.

51

52.
53.
54.

55.

HapaduanuaoB O. Wxomnm anrmam Oaxtu. - Tomkent: Ilapk
HMAK, 2004.

[Tapapugmuao O. Tamant Ba Mabcynuar. /Cy3 cexpu. DpKUH
Boxunos xaérura yuzrmiap. - T., 2006.

HapaduanuaoB O. OnamMHUHT Kanou. - TomkenT: MabHaBusT, 2014,
Mapadunaunos O. Tannanran acapiap. - Tomkent: Sharg, 2019.
[yxypos H. Ycnybnap Ba xanpmnap. -Tomkent, 1973. - B.7

Opkun Boxunos Ba lllyxpat Myxunaaun cyxoatu. "By 06oa kyHmapra
eTauK cor -oMoH..."//Taakkyp, 2011.Ne 3.

Kyponos /I. AnaduérmryHocnukka kupuul. - T.®an, 2007. 86-6er.
KyponoB JI. Ba 0. AnaOuETIIYHOCIMK IJIyFaTH. - TOIIKEHT:
Akademnashr, 2013.

Quronov D. Adabiyot nazariyasi asoslari. = Toshkent: Akademnashr,
2018.

Kypounog JI. Mytosaa Ba uapok mamnrkiapu. - TomkeHt: Akademnashr,
2013.-336 0.

Kyponog /I. Hazapuii kaitnnap. - Tomkent: Akademnashr, 2018.

K¥yunxonos M. Taunauran acapiaap. - Tomkent: "Hlapk", 2018.

. Fanues 1., Adpokosa H. O301 pyx dancadacu. - Tomkent: @an, 2006.

-B.5.

Fadypor 1. Manry natodart. -Tomkent, 1987.

Fadypos 1. FOnay3 urysnacu. -TomkeHT: Y36eknucton, 2022.
Xoxuesa II. UynnoH Ba MMUIMKA IIEHBPUATHUHI SHIWIAHUIIM. -
TomkenT: Muharir, 2019.

Xoummos V. Taprap xommscuaaru Gurnkiap. - Tourkent, 2016.-5.64

III. Dissertatsiyalar va avtoreferatlar

184



1. Abonynxakumoa O.H. A6xymia OpurioB afa0uii-3CTETHK Kapalniapu:
¢un. dan. 6yitnua pancada a-pu (PhD)... muccc. - Tomkent, 2022.

2. AkpamoB b. TIpobnema mosTHdeckoro oOpa3a B COBpPEMEHHOM
y30ekckoit mupuke (60-e-80-e ronbr): aBTopedepar quce... JOKT. (GUIION.
Hayk. - TowkeHt, 1991.

3. AxmenoB X. V36ex amabuérnnaa Hacpuii uiebp: (GUION(GAH.HOMS...
nucce. - Tomkent, 1995.

4. JlaBnatoBa A. MwInuii yiroHHWII NaBpu Y30eK amaOuEThia dCTETHK
uaean MyaMMocH: GuIl. GpaH. HOM3. ... mucc. aBToped. - Tomkent, 2002.
-28 0.

5. JHonuwmsposa III. "HcTukiaon maBpu poMaHiapua MHUIMA pyX Ba
KaxpaMoH MyaMmmocH". ¢ ¢aH. a-pu... gucc... aBroped. - TomkeHT,
2012.

6. Imomoga I'. "Tunuk Mumnnuii xapaxtepJiap spaTumaa 6agunit HyTKHUHT
poau" ua. dan. HOMS. ... quce. 1993.

7. Kapumoga I1I. Y36ex MyMT03 HIChpHATH/IA OITHK Ma3MyH Ba IIAKITHI
n3nanunuiap: ¢wr. ¢dan. Oyimua dancadpa a-pu (PhD)... mmcce. -
Tomkent, 2018. - 121 6.

8. Kenauépoa I'.C. V36ex Gamunmii mytkuma anrtutesa (D.Boxmmos
MEHPUATH MUCOTHIA): L. (haH. HOM3.... Tucce.. - TomrkeHT, 2000.

9. MakcymoBa C. OpkuH BoxumoB acapiapuia KOHHOTATUBIMKHUHT
udonananumy: Gui. had. Homs.... quce. -TomrkeHt, 2012.

10. Hop6oeB b. XaéTHH MO3THK TaJKWH 3THII TaMOHIJLIapU Ba MaxopaT
MyamMmonapu: ¢ui. ¢aH. 1-pu... aucc... aBToped. - TomkeHT, 1996.

11. Carropoa I'. "90 J#unnnmap XUKOAYMIMTHAA MWUIMH XapakTep

myammocu". ¢pui. daH. HOM3.... aucc. -Tommxkent, 2002.

185



12. Tynakos U. Xo3upru y30ek JupHKacuia 1aBp Ba KaXpaMOH TaJIKUHH:
®dunon.dpan. 1okT... aucc. - T., 1994,

13. Xomukosa JI. Xo3upru ¥30ek mebpusTuaa (GoJbKIOp aHbaHaIapy Ba
Oamumii Mmaxopar: @unoin. gaH. HOM3. ... mucc. - TomkenT, 2011. - 148 0.

14. XyxambepaueBa LI.K. Tasmum Oockmuamapuga OpkuH Boxwmos
WKOJIU Ba XaéTHHU YKUTHII yeyiuiapu: ui. ¢an. 0yitnua dancada n-pu
(PhD)... nuccc. - Tomxkent, 2019.

15. DOpuazaposa I'. XX acp ¥30ek moa3usicuaa MILIHA TadakKyp Ba YHHHT
6aqunit Tankuau (Uynmon, F.Fynom, A.OpurioB mebpusTH MUCOJINIA):
¢wi. pan. HOMS.... qucc... aBToped. - Tomkent, 2001. - b.30.

16. Ycaposa JI.U. A6aymia OpHIIOB MEbPUSTHAA MIJLIAN pyX ndogacy:
¢un. ¢pan. 6yitmya dancada a-pu (PhD)... mucce. - Tomxkert, 2020.

17. KaromoB A. "Xo3upru ¥30ex Hacpuaa MIJLIHIA XapakTep Ba OaTumii
maxopat". ¢ui. ¢dan. 6yiinga dancada a-pu (PhD)... nucce. -TomkeHT,
2018.

18. Kocumos $I. V30ek wiebpusTHIa TOSTHK (UKPHHHT SHHIAHHILI
kapaéau: ¢pw.das.HOM3... aucc. - T., 1993.

19. Kyp6on6oes MW.A. (90-iimiutap ¥30ex mIebpUsTHIA OOPA3IHIMK:
¢dbun.pan.mom3...muce. - T., 2005.

20. XamgamoB Y. XX acp ¥30ex 1mewspuaTH Oammmii  Tadaxyp
TaJIpMKUHUHT WKTUMOUI-TICUXOJIOTHK XycycusiTiapu: (Quil.paH.IoKT...
nucce. - T., 2018.

21. XamaamoBa C.X. @onbkIop aHbaHATAPH Ba OaJWUil TAlIKUH: TAbCUD
xaMmpa akc Tascup Macananapu (XVIII-XIX acp mespusati Muconnaa):
¢ui. dan. HOMS. ... gucce. - Tomkent, 2012. - 147 6.

22. XamugoBa M. Xo3upru ¥30ek anabuéruaa MWUTMA KaXpaMOH

myammocH. -T., 1993. -76-6.

186



23. Xomunmona M. Kyit apxxuzaa y3unmacus Top (Opkud Boxunos xaétu Ba

mxoaura yusrunap). - T.: @an, 2006.

IV.Ilmiy maqolalar

Boxuos D. [loup Ba mesp ayuéen. //Y3AC, 1983iiun 161exadp.
Boxunos D. Ukkuaun MuHT ik naxocu. //Tadakkyp. 2001, 1-coH,
66-0eT.

Boxunos 2. O30k kaiirycu. Tadaxkyp. 2008, 1-con, 48-6eT.
Hanaboesa T. "Humo" mocToHMIa KaxpaMOH PyXUSATH OPKaIH JaBP
MYXUTHHUHT wudomamaHumy. /DpKUH BOXHIOBHHHT C¥3 KyJuTam

maxopatu. (Kondepenuus tymiaamu). - ['yimacron. 2020. - b.88-92.

9. Kab60opos H. lllebpusiT - pyx 030y1uru / MyCTaKUUTUK TaBpU aqa0ueTu.

10.

11.

12.

13.

14.

- Toukent: Fadyp Fymom HMIY; 2006.

’Ka660poB H. Mmmmit pyxauHT OeTakpop ndonacu /"IpkuH Boxumos
WKOJIMHUHT MabHABUM Xa€TUMU3JArk YPHU Ba aXaMUSATH'" MaB3yHJaru
PecnyGninka mnmuii amxxymanu matepuamiapu. - T., 2017. - B, 71.
JKab6opos H. "VTkan kymmap "na Mumtuit pyx udomgacu. /Dumonorns
macananapu, 2020, 2-coH.

Ja66opop H. KuHos Ba pam3nap 3aMUpUIard Xakukar. /Y36ex
¢dunonorusicuHuHr  1o3apd Mmyammosapu. III kuto6. - TomikeHT:
Mywmro3 ¢¥y3, 2014.

Kab6opos H. I'y3an tambux, cupiu pyx. /O30x Baran caomatu: bemr
SKAIH, S-xuin, Tomkent: Anu6, 2013.

KapumoB b. Anabwii ¢uxp »xapxapu. /To Ky€m couraiiku Hyp. -

Tomkent: Y36ekucron, 2016.

187



15.

16.
17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

Hazapxon IlI. Opkun BoxumoB nocronmnnpua (oibKIOp OXaHIJIAPH.
/To kyéur couraiiku Hyp. T.V36exucron. 2016. 5.271

Hacupos A. Opxun Boxuaos nmupukacuna Batan mas3ycu. b.36
HopmaToB V. Kyurumiapra kyuras mebpust. - TOUKeHT: Y30eKncToH
ML KyTyoxoHacH, 2006.

O6umxoHoB A. Xankka kepak 0ymuin 6axtu. /To Ky&ur couraiiku Hyp. -
ToukenT: Y36eKHCTOH.

OpumoB A. Karra Xakukaminap TaHTaHach. /TaHiaHraH acapiap.
Bermmnaun sxuna. - Tomkent: Agonar,2005. -178 6.

Opunios A. Cy3 cexpu. - TomkeHT. Y30ekucToH Mumii
DHIUKIIONeNNsICH AaBiaT HampuéTn, 2006.

PacynoB A. Ilesp komyp, momp Komyp.../bamguuitnuk - 0Oe3aBomn
sHruuk. - Tomkent: Hlapk, 2007. - b.255.

PaxumxkonoB H. DpkuH BoXugoBHMHI ‘alabUil-9CTETHK Kapaluiapura
nonp. /To Ky&ur couraiiku Hyp. -ToukenT: Y36exncron, 2016.
CabupnnaoB A. DpkuH BoXHIOB miebpJapuaa JaBpHHUHT 073ap0
MyaMMOJIapu  TaJKUHHU. PecniyOnuka oHnaiiH wiMuit  amanui
KoH(pepeHnus Marepuatiapu. ['yiaucron, 2020 iiw. 22-b.

CommxonoB Y. Pyxusitan épurran mespust. //Iapk rommysu. 2013, 2-
COH.

Memu C. XaHroma 3MMHHIA MaHAHOMA. //Y36ek TN Ba anaGuéTH,
2021, 3-con.

Fapypor U. buz Dpkun Boxumos mxoanHu Hera ceBamus. /MHcoOH
y3umr. -TomkenT: Y36exkucTon, 2022.

Fadypos U. [Jouummans moup. /Mucon y3umnr. -TomkenT: Y36eKuCToH,

2022.

V. Internet saytlari

188



1.

http://dic.academic.ru

. https://www.worldcat.org/wcidentities/lccn-n85116178
. http://feb-web.ru

2
3
4. http:/files.school-collection.edu.ru
5.
6
7
8
9

http://natlib.uz

. http://slovar.lib.ru

. http://www.traktat.com

. http://ru.wikipedia.org

. http://ziyonet.uz

10. https://www.williamshakespeare.net/hamlet.jsp
11. https://www.w3.org/People/max{/XSILideMaker/hamlet.pdf

12. www.theatre-library.ru/files/sh/shakespeare/shakespeare 20.html

13..https://studbooks.net/.../russkie _perevody gamleta sposoby adaptatsiis

tar

14. https://studbooks.net/772351/literatura/russkie_perevody gamleta

15. https://www.britannica.com/biography/James-Joyce

189



INHALTSVERZEICHNIS

ANMERKUNG ...t 2
EINFUHRUNG ..ot 3

DER MODERNEN USBEKISCHEN POESIE SOZIO-ASTHETISCHE GENESE .... 12

DAS WESEN DER AKTUALISIERUNGEN IN DER AKTUELLEN USBEKISCHEN

POESIE ... 50

FUHRENDE KUNSTLERISCHE MERKMALE DER MODERNEN USBEKISCHEN

DICHTUNG HEUTE.......c.cooiiiiiiiiiiiiicc i 96

SCHLUSSFOLGERUNG DER AKTUALISIERUNG DER INTERPRETATION MIT

DER ENTWICKLUNG DER MENTALITAT .....coouiiiiiiiinicieecc e 146
ALLGEMEINE SCHLUSSFOLGERUNGEN ........ccccoiiiiiiiiiiiiiiiiiiccccc 177
VERZEICHNIS DER VERWENDETEN LITERATUR ........cccccccviiiiiiiiiiiiin 181

190









| want morebooks!

Buy your books fast and straightforward online - at one of world’s
fastest growing online‘book stores! Environmentally sound due to
Print-on-Demand technologies.

Buy your books'enline at
www.morebooks.shop

Kaufen Sie Ihre Blicher schnell und unkompliziert online - auf einer
der am schnellsten wachsenden Buchhandelsplattformen weltweit!
Dank Print-On-Demand umwelt- und ressourcenschonend produzi

ert.

Blicher schneller online kaufen
www.morebooks.shop

info@omniscriptum.com
www.omniscriptum.com Scriptum













