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XAMSA, EPOS, ROMAN: NAVOIY VA RABLE

Manzar ABDULXAYROV,

filologiya fanlari doktori, professor
(ToshDO*TAU, O*zbekiston)

NAVOIY VA RABLE 1LJODIDA SUVRAT VA SIYRAT MUNOSABATINING
QIYOSIY-TIPOLOGIK TAHLILI

Annotatsiva. Maqolada Alisher Navoiy va Rable ijodida “suvrat™ va “siyrat”
kategoriyalarining badiiy-falsafiy talgini qiyosiy-tipologik asosda tahlil etiladi. Tadgiqotda
ulug' shoir asarlaridagi zohir va botin munosabati tasavvufiy ta’limot nugtai nazaridan,
shuningdek, G‘arb adabiy-nazariy qarashlari, xususan, Rable asarlarida inson tabiatiga doir
konsepsiyalar bilan giyosiy jihatdan yoritiladi. Shu bilan birga, g*azallar va “Xamsa” dostonlari
misolida suvrat orgali siyratni ifoda etish tamoyili hamda komil inson g'oyasining badiiy ifodasi
atroflicha tahlil gilinadi.

Kalit so‘zlar: suvrat, siyrat, kategoriya, badiiy-falsafiy, obraz, talgin, tahlil, tadqiq.

Abstract. This article offers a comparative-typological analysis of the artistic and
philosophical interpretation of the categories of “form™ (surat) and “essence™ (sirat) in the works
of Alisher Navoi and Frangois Rabelais. The study examines the relationship between the external
and the internal (appearance and inner reality) in Navoi’s writings from the perspective of Sufi
doctrine, while also interpreting it in comparison with Western literary-theoretical approaches,
particularly the concepts of human nature reflected in Rabelais’s works. Furthermore, drawing on
examples from Navoi’s ghazals and the epics of the Khamsa, the article analyzes the principle of
expressing inner essence through outward form, as well as the artistic representation of the ideal
(perfect) human being.

Keywords: form, inner nature, category, artistic and philosophical, image, interpretation,
analysis, research,

O*zbek mumtoz adabiyotda suvrat va siyrat munosabati ko*p hollarda ramziy-
obrazli shaklda ifoda etiladi. Go*zallik tasviri orqali ma’naviy kamolot, ishq orgali
ilohiy haqiqat, yor obrazi orqali esa Hagqa intilish g‘oyalari badiiy talgin gilinadi.
Aynigsa, tasavvufly she'riyatda yorning “jamoli” zohirty go‘zallik emas, balki
ilohiy nurning timsoli sifatida talgin etiladi. Shu ma’noda, suvrat — ma’noni ifoda
etuvchi ramz, siyrat esa uning haqiqiy mohiyati sifatida namoyon bo‘ladi. Bu an’ana
turkiy mumtoz adabiyotda, xususan, Alisher Navoiy ijodida yanada takomillashgan
holda namoyon bo‘ladi. Navoily badity tizimida suvrat va siyrat o‘rtasidagi
munosabat nafaqat estetik, balki chuqur falsafiy va axloqiy mazmun kasb etib, inson
kamoloti masalasini yoritishda markaziy konsepsiyaga aylangan.

Alisher Navoiy asarlarida suvrat ko*pincha zohiriy shakl, muvaqqat go‘zallik
yoki ramziy vosita sifatida namoyon bo‘lsa, siyrat insonning haqiqiy mohiyatini,
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uning ma’'naviy qadrini belgilaydigan asosiy omil sifatida talgin gilinadi. Bu esa
shoir 1jodida zohir va botin, shakl va mazmun uyg‘unligini ta’minlovchi muhim
estetik tamoyil sifatida namoyon bo‘ladi. Holbuki, Alisher Navoiy merosida suvrat
va siyrat munosabati nafagat badily ifoda vositasi, balki inson kamoloti, axloqiy
tarbiya va ma’naviy yetuklikni anglatuvchi muhim falsafiy konsepsiya sifatida
shakllangan.

Suvrat va siyrat tushunchalari islom falsafasi, tasavvuf ta’limoti hamda
mumtoz Sharq adabiyotida o‘zaro wuzviy bog‘liq bo‘lgan fundamental
kategoriyalardan hisoblanadi [1:45-47]. “Suvrat” insonning tashqi ko‘rinishi,
jismoniy giyofasi va moddiy shaklini anglatsa, “siyrat” uning ichki dunyosi, axloqiy
fazilatlari va ma’naviy mohiyatini ifoda etadi. Bu ikki tushuncha inson tabiatidagi
zohiriy va botiniy jihatlarning dialektik birligini aks ettiradi.

[slom ta’limotida insonning tashqi ko‘rinishi (suvrat) emas, balki uning ichki
dunyosi (siyrat) ustuvor ahamiyat kasb etadi. Bu g*oya Payg‘ambarimiz Muhammad
(s.a.v.)ning quyidagi hadisida aniq ifoda etilgan: “Alloh taolo sizlarning
suvratlaringizga va mol-dunyolaringizga garamaydi, balki gqalblaringiz va
amallaringizga qaraydi”. Mazkur hadis tasavvufiy ta’limotda zohir va botin
munosabatining nazariy asosini tashkil etadi [2:120-121]. Bu yerda “qalb”
tushunchasi insonning botiniy dunyosi, ya'ni siyrati bilan uyg‘un ma’noda
go‘llangan.Tasavvufiy adabiyotlarda esa suvrat va siyrat munosabati “zohir” va
“botin” dixotomiyasi orqali izohlanadi. Zohir — hissiy idrok orqali gabul gilinadigan
tashgi olam va shakllar majmuasi bo‘lsa, botin — ma’'no, haqiqgat va ilohiy sirlar
mujassam bo‘lgan ichki olamdir. So‘fiy mutafakkirlardan bir1 sifatida tanilgan
Imom G*azzoliy inson mohiyatini izohlar ekan, uning tashqi ko‘rinishi emas, balki
qalbiy pokligi va ma’naviy holati asosiy mezon ekanini alohida ta’kidlaydi. Uning
fikricha, “galb — inson hagqiqati, tan esa uning vositasidir” [3: 25-27]. Bu garash
siyratning suvratdan ustun qo‘yilishini nazariy jihatdan asoslaydi. Shuningdek,
tasavvufda “tazkiya” (nafsni poklash) va “tasfiya™ (qalbni soflash) kabi tushunchalar
insonning siyratini kamolga yetkazishga qaratilgan bo‘lib, ular orgali inson
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haqigatga yaqinlashadi. Bu jarayonda suvrat ikkinchi darajali, vositaviy ahamiyat
kasb etadi. Masalan, Jaloliddin Rumiy o‘z “Masnaviy”sida zohiriy ko‘rinishning
aldamchi ekanini ta’kidlab, shunday deydi:
Bu olam — suratdir, ma 'nosi bor,
Ma 'noni bilmasang, surat ne kor?[4: T8].

Ya'ni, har qanday suvrat ko‘z bilan ko‘rinadi, ammo uning ma’nosini faqat
galb bilan idrok etgan insongina anglay oladi. Bu o‘rinda ham siyrat — ma’no, suvrat
esa uning zohiriy ko‘rinishi sifatida talgin qilingan

Farididdin Attorning “Mantiq ut-tayr” asarida ham ushbu g‘oya markaziy o‘rin
tutadi. Unda qushlar sayohati orgali insonning botiniy kamolotga erishish jarayoni
tasvirlanadi. Attor insonni tashqi shaklga berilmaslikka chaqirib, ma’naviy safarni
ustun qo‘yadi. Bu jarayon “suratdan siyratga”, “majozdan hagiqatga” o‘tish yo‘li
sifatida talgin qilinadi. Ushbu tasavvufiy an’ana Alisher Navoiy ijodida yuksak
badiiy va falsafiy kamolot darajasiga ko‘tariladi. Navoiy insonning haqiqiy qiymati
uning botinly mohiyati, ya'ni siyrati bilan belgilanishini ko‘plab asarlarida
ta’kidlaydi. Jumladan, u quyidagi mashhur baytida insonlik mezonini aniq
belgilaydi:

Sivratki go ‘zal ersa, ne hojat jamolg ‘a,
Kim, ma'nig ‘a zeb berur ul husndin a’lo [5:214].

Bayt mazmunga ko‘ra, agar insonning siyrati (ichki dunyosi, axloqi,
ma’'naviyati) go‘zal bo‘lsa, u holda jamol (tashqi ko‘rinish, husn)ga ehtiyoj
golmaydi. Haqiqiy go‘zalllk — ma’'ni (botin, ruhty mazmun)ni bezaydigan
go‘zallikdir. Bu go‘zallik oddiy husndan ham yuksak (a’lo) hisoblanadi. Zero,
“Navoiy ijodida ishq va husn kategoriyalari tasavvufiy ma’rifat yoli bilan uzviy
bog‘lig bo'lib, tashqi go‘zallik botiniy haqiqatning ramziy ifodasidir™ [6:145].

Husn ahlig‘a zohir ila hukm aylamagil,
Kim zohir ila bo ‘Imas hargiz botin oshkor [7:256].

Bu baytda insonning tashqi ko*rinishi (suvrati) emas, balki uning ichki axloqiy
fazilati — boshqalar dardini his eta olish qobiliyati (siyrati) asosiy mezon sifatida
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ilgan surilmogda. Shuningdek, Navoiy g*azallarida yor suvrati orgali botinty ma’no
ifodalanadi. Unda jamol (suvrat) ko‘zni maftun etsa-da, uning haqiqiy mohiyati —
ma'no (siyrat) ko'ngil orqali anglanishi ta’kidlanmoqda. Demak, suvrat — faqat
vosita, siyrat esa maqsad sifatida talqin qilinadi. Yor suvrati tasviri esa markaziy
badiiy obrazlardan biri sifatida keng o'rin egallaydi. Biroq bu tasvirlar oddiy estetik
go‘zallikni ifoda etish bilan cheklanmaydi, balki ko*p hollarda ramziy-irfoniy ma’no
kasb etib, ilohiy jamol va ma’'naviy kamolotni anglatadi. Tasavvufiy poetika
an’analariga muvofiq ravishda, yor jamoli — Hagning zohirdagi tajallisi, ya’m ilohiy
nurning inson idrokiga ko‘rinadigan shakli sifatida talgin qilinadi. Shu bois Navoiy
zohirty go‘zallikni tasvirlar ekan, uni chuqur botinity ma'nolar bilan boyitadi va
suvrat orqali siyratni anglatishga intiladi. Bu holat shoir g*azallarida quyidagicha
ifoda topadi:
Zihi zuhuri jamoling quyosh kibi paydo,
Yuzung quyoshig ‘a zarroti kavn o ‘lub shaydo [8:7).

Mazkur baytda jamol (suvrat) ko*z orgali idrok etilsa-da, uning haqiqiy ta’siri
ko‘ngilga — ya'ni insonning botinly olamiga qaratilgan. Demak, suvrat bu yerda
siyratga olib boruvchi vosita, ma’noni ochuvchi kalit sifatida xizmat giladi.

Navoiy poetikasida ko‘z, yuz, zulf, lab kabi an’anaviy go‘zallik atributlari
ko‘pincha tashqi tasvirdan tashgari ma’naviy-irfonily mazmunni ifoda etadi.
Masalan, “ko*z” — idrok, “zulf” — sir, “lab” — kalom, *“jamol” — ilohiy tajalli ramzi
sifatida talgin qilinadi. Bu esa shoir 1jodida suvrat va siyratning uzviy bog‘lig holda
berilishini ta’minlaydi. Shu bilan birga, Navoiy asarlarida tashqi jihatdan go‘zal,
ammo botinan nugsonli obrazlar ham tanqid qilinadi. Bu holat orqali shoir zohirty
go‘zallikning nisbiy va muvaqqgat ekanini, insonning haqiqiy qiymati esa uning
siyrati bilan belgilanishini ko‘rsatadi. Mutafakkir 1jodida yor suvrati — bu faqat
tashqi go‘zallik tasviri emas, balki ma’naviy kamolot, ilohiy hagiqat va ruhiy
yuksalish ramzi sifatida namoyon bo‘ladi. Shoir suvrat orqali siyratni ochadi, zohir

orqali botinni anglatadi va insonni tashqi ko*rinishdan ma’no sari, shakldan mohiyat
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sari yo'naltiradi. Bu esa uning badiiy tafakkurida suvrat va siyrat munosabatining
chuqur falsafiy va irfoniy mazmunga ega ekanini ko‘rsatadi.

Navoiyning “Xamsa” dostonlarida ham mazkur konsepsiya keng va mukammal
badity tizimda namoyon bo‘ladi. Jumladan, “Farhod va Shirin™ dostonida Farhod
obrazi nafaqgat jismoniy kuch va zohirly go‘zallik, balki yuksak ma’naviy fazilatlar
— sadoqgat, mehnatsevarlik, poklik va fidoyilik timsoli sifatida gavdalanadi. Uning
muhabbati zohiriy hirs yoki nafsga emas, balki ma'naviy va ruhiy yuksalishga
qaratilgan. Shu jihatdan Farhod siyrat ustuvor bo‘lgan ideal inson obrazi sifatida
namoyon bo‘ladi. Zero, unda jismoniy mavjudlik (suvrat) emas, balki ruhiy sadoqat
va fidoyilik (siyrat) asosiy qadriyat sifatida ilgari surilmogda. Shuningdek, Navoiy
salbiy obrazlar orqali ham tashqi go*zallikning aldamchi xususiyatini ochib beradi.
Zohiran jozibali, ammo ichki jihatdan buzuq shaxslar obrazi orqali shoir suvrat va
siyrat o‘rtasidagi nomutanosiblikni tanqid qiladi. Bu orqali u insonni zohirga
aldanmaslikka, hagiqiy mohiyatni anglashga chaqiradi. Ayni ma’noda, Navoiyning
*Xamsa” dostonlarida, aynigsa “Farhod va Shirin”da suvrat va siyrat munosabati
badiiy obrazlar orqali yoritiladi. Farhod obrazi zohiriy kuch va go*zallik bilan birga
yuksak ma’naviy fazilatlar sohibi sifatida tasvirlanadi. Uning muhabbati nafsoniy
emas, balki ma’'naviy-ruhiy kamolotga gqaratilgan. Shu jihatdan Farhod siyrat
ustuvor bo‘lgan komil inson timsoli hisoblanadi. Bertels ta’kidlaganidek, Navoiy
ijjodida ishq va go‘zallik tushunchalan faqat estetik emas, balki chuqur irfoniy
mazmunga ega [9:170]. Uning fikricha, Navoiyda go*zallik “tashqgi shakl emas, balki
ichki kamolotning badiiy ifodasi” sifatida namoyon bo‘ladi [10:100]. Demak, suvrat
mustaqil giymat emas, balki siyratni ochuvchi vosita vazifasini bajaradi.

Ko‘rinadiki, Alisher Navoiy 1jodida suvrat va siyrat munosabatining markaziy
falsafiy kategoriya sifatida talqin etilishi jahon adabiyoti kontekstida ham universal
ahamiyatga ega bo*lib, bu holat G*arb Renessansi adabiyoti, xususan, Fransua Rable
ijjodida muayyan giyosiy parallellar bilan namoyon bo‘ladi. Rablening “Gargantyua
and Pantagruel” asari inson tabiati, uning jismoniy (suvrat) va ma’naviy-intellektual
(siyrat) jihatlari o‘rtasidagi murakkab munosabatni badiiy-grotesk shaklda ifoda

134



XAMSA, EPOS, ROMAN: NAVOIY VA RABLE

etgan muhim manbalardan biridir. Avvalo, Rable poetikasida “grotesk tanasi”
konsepsiyasi markaziy o‘rin tutadi. M.M. Baxtin ta’biri bilan aytganda, birinchidan,
Rable asarlarida inson tanasi haddan tashqari kattalashtirilgan, deformatsiyalangan
holda tasvirlanadi, bu esa tashqi shaklning (suvratning) shartli va nisbiy ekanini
ko‘rsatishga xizmat qiladi. Ya’'ni, Rable uchun suvrat — reallikning mutlaq ifodasi
emas, balki uni tanqid qilish va qayta anglash vositasidir. Bu jihatdan qaraganda,
Navoiy ijodida suvratning ramziy va vositaviy xarakterga ega bo‘lishi bilan
muayyan tipologik o*xshashlik kuzatiladi.

Ikkinchidan, Rable asarlarida inson kamoloti masalasi ta'lim-tarbiya
konsepsiyasi orqali yoritiladi. Gargantyuaning tarbiyasi tasvirida u o‘rta asr
sxolastik ta’limini tanqid qilib, formal bilim (zohiriy shakl)ning samarasizligini
ko‘rsatadi. Uning o‘rniga Rable gumanistik ta’limni — insonning aqgliy, axlogiy va
jismoniy jihatdan uyg‘un rivojlanishini ilgari suradi. Masalan, Gargantyua avval
“suvratga” yo‘naltirilgan, ya'ni yodlashga asoslangan ta’limni oladi, ammo keyin
Ponokrat ta’sirida “siyratga”, ya'ni anglash, tafakkur va ma’naviy o‘sishga
asoslangan ta’limga o‘tadi. Bu holat Navoiydagi “zohirdan botinga”, “shakldan
mohiyatga” o‘tish g‘oyasi bilan mazmunan hamohangdir.

Uchinchidan, Rable ijodida karnaval madaniyati muhim estetik kategoriya
sifatida namoyon bo‘lhb, u orqali ytimoiy va axlogily me’yorlar gayta ko‘rib
chigiladi. Karnaval muhitida tashqi farglar (lavozim, maqom, zohiriy ko‘rinish) oz
ahamiyatini yo‘qotadi va insonning ichki mohiyati, uning tabiiyligi va erkinligi
ustuvor ahamiyat kasb etadi. Bu holat, Baxtin ta’kidlaganidek, “ikkinchi dunyo™ni
—ya’ni haqiqiy, erkin inson mohiyatini namoyon etadi. Demak, Rableda ham suvrat
(timoiy niqob, zohiriy shakl) inkor gilinib, siyrat (insonning haqiqiy tabiati) ilgari
suriladi.

To ‘rtinchidan, Rable asarlarida tashqi ko‘rinish bilan ichki mohiyat o‘rtasidagi
nomutanosiblik ko‘pincha satira va ironiya orqali ochib beriladi. Zohiran “katta”,
“qudrathi” yoki “bilimli” bo‘lib ko‘ringan personajlar ko*p hollarda ma’naviy
jihatdan nochor yoki ahmoq sifatida tasvirlanadi. Bu orqali Rable inson gadri tashqi
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shakl bilan emas, balki ichki sifatlar bilan belgilanishini ko‘rsatadi. Bu g‘oya
Navoiyning: “Zohiring orosta, botin xarob...” kabi baytlari bilan mazmunan
mushtarakdir.

Beshinchidan, Rable insonparvarligida inson tabilty ravishda komillikka
intiladigan mavjudot sifatida garaladi. Unda insonning qadri uning erkin fikrlashi,
axlogly pozitsiyasi va ma'naviy o'sishi bilan belgilanadi. Bu esa tasavvufdagi
“insoni komil” konsepsiyasi bilan to‘lig bir xil bo‘lmasa-da, muayyan parallellikka
ega. Navoiyda komil inson — siyrat kamolotiga erishgan shaxs bo‘lsa, Rableda komil
inson — erkin, bilimli va ma’naviy barkamol shaxsdir. Shu tariga, Navoiy va Rable
jjodini giyosiy tahlil gilish quyidagi ilmiy xulosalarni berish imkonini beradi: 1) har
ikki mutafakkir insonni zohir va botin birligida anglaydi; 2) tashqi ko‘rinish (suvrat)
shartli va vositaviy xarakterga ega; 3) insonning haqiqiy qadri uning ichki mohiyati
(siyrati) bilan belgilanadi; 4) badiiy ifoda usullari turlicha bo‘lsa-da (Navoiyda —
irfonly ramz, Rableda — grotesk va karnaval), ularning falsafiy xulosasi
mushtarakdir.

Shularga ko‘ra, Rable ijodidagi inson tabiatiga doir qarashlar — Navoiy
1jodidagi suvrat va siyrat munosabatining universal va umuminsoniy ahamiyatga ega
ekanini qiyosiy-tipologik jihatdan asoslab beradi. Bu esa mazkur konsepsiyaning
nafagat Sharq, balki G*arb tafakkurida ham muhim falsafiy kategoriya sifatida
shakllanganini ko‘rsatadi. Rable asarlarida qahramonlar (Gargantua, Pantagruel)
juda ulkan, grotesk shaklda tasvirlanadi. Bu tashqi ko‘rinish real go‘zallik ideali
emas, balki badily usul sifatida qo‘llanadi. M.M. Baxtin ta’kidlaganidek, Rableda
“grotesk tanasi” tashqi shaklning mutlaq emasligini, uning shartliligini ko*rsatadi:
“Grotesk obraz tanani yopiq va mukammal emas, balki ochiq, o‘zgaruvchan va
jarayondagi holat sifatida tasvirlaydi” [11:26]. Bu o‘rinda suvrat (tananing tashgqi
ko‘rinishi) mustaqil qiymat emas, balki ichki mazmunni ochishga xizmat qiluvchi
vosita sifatida talqin qilinadi. Shuningdek, Rable “Gargantua™ kitobida o‘rta asr
ta’lim tizimini gattiq tanqid giladi. Uning mashhur Telema abbatligi (“Abbey of
Théleme™) g oyasi insonning ichki kamolotiga asoslanadi: “Do what thou wilt”
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(Fagat o°z irodangga ko‘ra ish tut [12:159]. Bunda insonning ichki irodasi, axloqiy
tanlovi (siyrat) asosiy mezon sifatida qo*yiladi, tashqi qoidalar (suvrat) emas.
Xulosa qilib aytganda, Alisher Navoily 1jodida suvrat va siyrat munosabati
chuqur falsafiy va badiily mazmunga ega. Ulug® shoir asarlarida tashqi go‘zallik
inkor etilmaydi, ammo u botiniy kamolot bilan uyg‘un holda garaladi. Siyrat esa
insonning haqiqiy giymatini belgilaydigan asosiy omil sifatida talqgin etiladi. Navoiy
merosidagi mazkur konsepsiya nafagat adabiy, balki axlogiy-tarbiyaviy jihatdan
ham katta ahamiyatga ega bo‘lib, inson kamolotini anglashda muhim manba
vazifasini bajaradi. Zero, Navoiy ijodida komil inson g‘oyasi suvrat va siyrat
munosabati orqali chuqur falsafiy-axloqily mazmunda talgin etilgan bo‘lib, unda
siyrat inson kamolotining asosiy mezoni sifatida ilgari suriladi. Bu esa shoir
ijjodining umuminsoniy va abadiy ahamiyatini ta’minlaydi. Qiyosiy tahlillarimiz
shuni ko‘rsatadiki, Navoiy va Rable ijodida suvrat va siyrat munosabati badiiy-
estetik emas, balki chuqur falsafiy-axlogiy mazmunga ega konsepsiyadir. Unda
siyrat insonning haqiqiy qiymatini belgilaydigan asosiy mezon sifatida ilgari

suriladi, suvrat esa uni ifoda etuvchi vosita sifatida xizmat giladi.
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