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Ilyos ISMOILOV

ALISHER NAVOIYNING AN’ANAVIY SYUJETNI
YANGILASH TAMOYILLARI

Nizomiy Ganjaviy "Xamsa"si o‘zidan keyin juda uzoq davom etgan an’apy.:
: . ) .. ) : anj
yuzaga keltirgan bo‘lsa-da, uning o‘zi ham birdaniga paydo bo‘lgan hodisa emj
‘ - 1 : : s.
G*.Dabiriy ta’kidlaganidek, "Xamsa” nafaqat Attorning allegorik sarguzagh
dostonlariga zamin hozirlagan original majmua, ayni paytda, tarixiy asarlar v,
"S_hohqoma”ning vorisi ham edi'. Zabihullo Safo esa bu borada shunday yozadi:
N1zom}y "Iskandarnoma“ni yozishda Firdavsiyga taqlid va payravlik fikrida ed;
shu bois "Iskandamoma" butunlay yangi emas, balki taqlidiy asar... u Nizomiyning’
boshga masnaviylari kabi nufuzga ega bo‘ldi va mutaqorib bahridag;
’t’)ls_kaggamoma" nomli yoki shunga o‘xshash masnaviylarga moyayi ijod vazifasini
ajardi”.

_ Alisher Navoiy "Saddi Iskandariy”da xronik syujet yaratar ekan, masalaga
0‘ziga xos tarzda yondashdi. U Iskandar gissasini haddan tashqari katta va bir
asarga sig‘dirish imkonsiz deb hisoblagan, shu bois ulkan vogelikni ma’lum
tamoylllarga asoslanuvchi syujet kompozitsiyasi orqali ideal darajada qamrab
olishga intildi. A.N.Veselovskiy syujet poetikasi haqida to‘xtalib aytadiki, "tarixiy
poetikaning vazifasi... shaxsiy ijod jarayonida an’analarning roli va chegarasini
ko‘rsatib berishdan iborat”. Bu jihat an’ana doirasida yaratilgan asarlar syujetida
yanada e’tiborli, chunki muallifga xos individuallik va asar matniga xos
intertekstuallik* ayni mana shu chegaralarda ko‘proq namoyon bo‘ladi. Shuning
uchun Navoiyning syujet yaratish yoxud an’anaviy syujetni qayta ishlash
mahoratini giyosiy aspektda o‘rganish magsadga muvofiq.

Alisher Navoiy Iskandar haqidagi an’anaviy syujetni yangilashda amal
qgilgan tamoyillardan biri mavjud syujetni yolg‘ondan tozalash® bo‘lsa,
ikkinchisi, yaxlitlash® edi. Navoiy mavjud syujetdagi gaysi epizod yoki detallarni
yolg‘on deb bilgani haqgida to‘xtalgan emas, shu bois bu masalada muayyan
mulohazalarnigina bildirish mumkin. Birinchidan, bunday yondashuv voqealar
qurilishi, ayrim epizod va detallarga daxldor bo‘lishi kerak. Masalan, Nizomiy
syujetida Doro ikkinchi bor yuborgan elchi o‘zi bilan go‘y, chavgon va kunjut olib
keladi, Iskandar esa javoban sipandon (isirig urug‘i) yuboradi. Navoiy syujetga
sipandon yuborish va u bilan bog‘liq ta’birlar epizodini kiritmagan. Buning ilk
sababi vogeaning tarixiy asosiga doir ixtilof bo‘lsa, keyingi omil Navoiyning
nugtayi nazari edi. U davlat arbobi sifatida bunday munosabatlarga realroq qaragan.
Ikkinchidan, Navoiy Iskandar gissasi doirasida tasvirlanuvchi alohida vogealar
liniyasini nazarda tutgan bo‘lishi kerak. Xususan, u Nizomiy syujetidagi
Iskandarning Zulgarnayn deb nomlanishi, ikki shoxli deb atalishi bilan bog‘liq
syujet gismlari, ko‘plab folklor xarakteridagi afsonalarni tushirib qoldirgan.

'Ghazzal D. The Origins and Development of Persian Epics: A Diss. ...Ph.D. - Los
Angeles, 2007. — P. 166.

2 52350 -352— NTYY Gyom 0l — O D3l dules Al gl lina

3BecenoBckuit A.Hcropuueckas nostika. — M.: "Beiciuas mxona”, 1989. - C. ?00"-

4Xon6ekoB M. MarH, UHTEpMAaTH Ba HHTEDPMATHIIMK // m36ek THIH Ba anaOHETH
2013, 6-con, 32 — 39-6etnap. _

SAnumep Hasouii. Mykamman acapiap Tymiamu, XX xkuiammk, 1 1-xuil. - TomKeHT:
"ban”, 1993, 127-6er.

¢ O*sha joyda, 133-bet.
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Mavjud syujetni tozalash Navoiyga materialni ma’lum darajada gisqartirish
konini b_enshlga qaramay, ke_ym_gl bosqichda saralangan syujetni yaxlitlashga
ham t0°g'T1 ‘ke_-lgan, .Chunkl Nayqumng maqsadi sof jangnoma yaratish bo‘Imagan.
Shu bois © zl‘tasv1rlagan tarixly voqelikning mohiyati bilan bog‘lash mumkin
bo'lgan nazariy qarashlar, hikoyatlar va hikmatlarni asarga kiritishni istagan,
buning uchun esa dostqnnmg badny maydonidan joy kerak edi. Navoiy mana shu
magsad taqozost tpfayll mgvlud syujetning eng muhim nuqtalarinigina tasvirlashga
qaror qilgan. Lekin Navoiy Xusrav va Jomiy kabi Iskandar sarguzashtlarini o‘ta

isqartirib yubora olmasdi ham, chunki fanga ma’lum 9 turkiy iskandarnomadan
faqat "Saddi Iskandariy” Xuroson va Movarounnahr mintaqasida yaratilayotgan
edi’.

Bizningcha, Navoiyning mavjud syujetni yaxlitlashi ikki xil aspektda sodir
bo‘lgan, biri, o‘ziga qadar xamsanavislik doirasida yaratilgan iskandarnomalar
syujetini yaxlitlash, ikkinchisi, Nizomiy syujetini yaxlitlash. Birinchi aspektga
ko‘ra, "Shohnoma” tarkibidagi "Iskandar dostoni"ni uslubiga ko‘ra haqiqiy
jangnoma deyish mumkin®. "Xamsa” "Shohnoma’dan so‘ng yuzaga kelgan epik
janmning asosiy turlarini o‘zida aks ettirsa-da’, uning tarkibidagi qahramonlik
mavzusidagi asarlarda ham boshqa mavzu va yo‘nalishlarning qorishiq tasviri
uchraydi. Barcha mualliflar takrordan saqlanishga harakat qilgan, natijada X VI asr
va undan keyin yaratilgan "Xamsa"larda bunday tajribalar, xususan, mavzularni
o‘zgartirish ustuvor ahamiyat kasb etgan'®. Bu tendensiya iskandarnomalarning
nomlanishida ham ko‘zga tashlanadi.

Ikkinchi aspektga ko‘ra, Nizomiy Firdavsiydan farqli o‘laroq suryoniy,
pahlaviy, forsiy, arabiy va yunoncha tarixiy, diniy, adabiy va folklor manbalardagi
Iskandarga oid ko‘plab ma’lumotlarni qamrab olishga intildi, natijada
"Iskandarnoma” 10 000 baytdan oshib ketdi. Navoiy esa Nizomiy syujetini
yaxlitlashga harakat gildi, chunki asarda falsafiy-ma’rifiy g‘oyalarni ifodalash
maqsadi shunday yo°l tutishni taqozo etardi. Bu Nizomiy syujetining Navoiy
tomonidan ixchamlashtirilishidagi bosh sabab, lekin jarayon turli rakurslarda
amalga oshirilgan. Ba’zan syujet gismlari tushirib qoldirilgan. Ba’zan Nizomiy
syujetining turli ofrinlarida uchrovchi epizodlar umumlashtirilgan'!. Ba’zan
Nizomiy syujetining Navoiy tomonidan yaxlitlanishi milliy kolorit ifodasini
yangilash va kuchaytirish yo‘sinida amalga oshirilgan.

Navoiyning mavjud syujetni takomillashtirishdagi yana bir muhim tamoyili
an’anaviy syujet tarkibi va tartibining o‘zgartirilishidir. Tarkib o‘zgarishi ikki
xil tarzda amalga oshirilgan, biri, butunlay yangi voqgealar olib kirish orqali,
ikkinchisi, mavjud voqelikni qo‘shimcl.la' tafs.llot.la.lr bilan boyitish orqali.

Navoiy tarkib o‘zgarishining birinchi xiliga syujetning boshidayoq qo‘l
urgan, ya’ni "Saddi Iskandariy”ing dastlabki prolog-bobi (XI, XII, XIII, XIV
fasllar)da ajam shohlarining to‘rt taboqoti — peshdodiy, kayoniy, ashkoniy va
sosoniylar haqida gisqacha tarix bitadi. Nima uchun to‘rt sulola to‘g‘risida yozishga
qaror gilgani va bu boblarni nima maqgsadda kompozitsiya va fabulaning shu

7Avec1 I Tirk Edebiyatinda Iskenderndmeler ve Ahmed-i Ridvan'in Iskenderndme'si-
Doktora tezi. — Balikesir, 2013. - S. 37. ]

8 a250 ATV eale alligle (010 (RS Aen 5 paall e BT S ) gusd g ] llens

9Ghazzal D.TheOrigins and Development of Persian Epics. — P. 169.

©Apacne H. Huzamu B3 TYPK on96u))atel. — Baker: "Emm”,1980. — C. 80.

HHusomuu IaHxaBH Xamca: Mckannapaoma. — Jlyman6e: "Amm6”, 2012. — C
406 —410; A6ynkocuMHu PHPAABCHN [lloxnoma: ubopar a3z 9 quy )K’ HHZII’I. 7 _
Tymante: "Amuc", 1989 — C. 117 = 118 :0060— 5o 55 aam 501 1= L el s 401
Wa90 ATYY (Kia ) . I
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o'ringa joylashtirgani borasida XI fasl sarlavhamdg ‘shunday yozadi: p,
Qu\‘/)IIIﬁHIOH/i(]diH chun ulug‘ maqsud tarix ilmi maxzanig a vuquf top{nog lig* vq
Zujarohir nishonligdin kulliy murod salotini moziya holoti makshuf bo ‘Imog erdj
ul jihatdin Ajam mulukikim... o _

"~ Demak. Navoiy "Saddi Iskandariy”ga faqat tarixiy mavzuda‘gl asar deb emas,
tarixiy hagigatlarga asoslangan asar sifatida ham qaragan. To‘rt §a_baqa. Ajam
shohlari tarixini aks ettiruvchi boblarning shu gismga joylashtirilgani bup;
tasdiglaydi. Navoiy o‘z tasvir obyekti bo‘lgan Isl_<a'n(.iar tarixini yomshdgn 91din
tarixchilik an’anasiga muvofiq to‘rt tabaga tarixini .bltlsl’lga qaror qlladl.. §]
tarixiylik prinsipiga amal qilish orqali syujetning adabiy an ana talab qll_gapldek
emas, balki imkon gadar tarixiy haqiqatlarga muvofiq bo‘lishiga mt{lgqn.
Yuqoridagi fikrlar dostonning asosiy qismi mazkur boblardan boshlanishini
anglatadi. _ _ _

Navoiy va Nizomiy syujeti Iskandarning Doroni yenglb,' forslarni
bo‘ysundirguniga gadar, asosan, bir-biriga yaqin. Umumiy o‘xshashlikni mavzu va
tasvir obyektining bir xilligi keltirib chiqargan bo‘lsa-da, tafsilotlar va talqin
borasida individual yo‘ldan borilgan. Navoiy keyingi vogealar rivojini yangi
o‘zanga burish orqali, mutlago original yo‘l tutishga o‘tadi. Navoiy syujetidagi
keyingi gissa Nizomiy dostonida uchramaydi, syujetga Nizomiy umuman tilga
olmagan butun boshli boblar kiritiladi. Shunday yangi qismlardan biri Kashmir
safari bo‘lib, mavjud iskandarnomalarning birortasida uchramaydi.

Navoiy syujet yaratishda amal qilgan tarkib o‘zgartirishning ikkinchi shakli
mavjud vogelik tasviriga qo‘shimcha tafsilotlar qo‘shishdir. Masalan, har ikki
ijjodkor Doro va Iskandar qo‘shinining jangga tayyorgarligi to‘g‘risida batafsil
ma’lumot bergan. Navoiy esa salafidan farqli o‘laroq qo‘shin gismlarida qaysi
millat vakillari joylashganini ham aniq qayd etadi. Masalan, Navoiy Iskandar
qo‘shinining burong‘orida 100 000 gonxo‘r farang ahli bo‘lgani, ularga Shaypol
sipohdor ekani, juvong‘orda Bartos-u Ruslar bo‘lgani, ular ham 100 000 bo‘lib,
boshlariga sariq qush pati o‘rnatilgan dubulg‘a kiygani, hirovulda esa zangiylar
turgani, g‘ulini esa to‘liq rumlik sipohlar egallaganini ko‘rsatadi. Nizomiy esa rum
qo‘shinining jangga tayyorgarligi tasviri uchun uch bayt ajratadi, xolos. Navoiy
faktlarga boy, konkret tasavvur hosil qilish imkonini beruvchi syujet yaratishga
intilgan va mana shu istak sabab yangi-yangi ma’lumot, lavha va detallarni olib
kirgan.

Navoiy tomonidan an’anaviy syujet tartibining o‘zgartirilishi ham
yangicha syujet yaratishda muhim tamoyil bo‘lgan. Navoiy bir necha o‘rinlarda
shunday o°zgarishlarga qo‘l urgan bo‘lib, ularning barchasi yetarlicha asoslangan.
Masalan, Nizomiy Doro v_afotlde_m so‘ng Iskandarning Ravshanakka uylanishi
epizodini tasvirlagan. Navoiy syujetida ham Ravshanak va Noz Mehrga uylanish
Iskar.ldar.ga v'asiy.at qilinadi, Iskandar_ puni _qabul qilgani holda to‘yni keyinga
goldlr'adl, lekin nima uchun shunday qilingani 0°sha paytda izohlanmaydi. Navoiy
ku‘ep{zpd uchl‘m badiiy sharoit hozirlaydi, shu bois mazkur epizodni Chin safariga

o‘chirib, ko‘tarinki kayﬁya_tga vobasta bahor fasli va Iskandarning ikki

i(na;}?zﬁiyd(:dfon‘ bfhad, lmamng:ilhgl fonida syujetga _olib kiradi. Bordi-yu vasiyat
avador ma]iani :SVtIJ n?galfl aht?“, qadar muvofiglik yuzaga chigmasdi, chunki
syujet yaratishdag man;J S Ea chiqishi tantana kayfiyatiga mos tushmasdi. Navoiy
. . . 8 Unday. nozik ichki kechinmalarni ham e’tibordan
qochirmaydi. Xuddi shunday tartib o‘zgartirilishi Chin kanizagi bilan bog‘liq
tasvirlarda ham ko‘zga tashlanadi. Nizomiy syuijetid ;nzaglh Diat 'b'ging

Navoiy tomonidan o‘zgartirilishi e o SPLZOGIET AR,
Mmuayyan mantiqiy asoslarga ega, ularning
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Lnnri,\'ﬂ‘.il g:]ualhf dunyoqarashi va ijodiy konsepsiyasi bilan bog'liq holda
gt et . N
)78 Navoiy iI;I:) (;lll;ar\ n‘:n ;yu;l;l:lg izz:gnlashc?a tayangan yana bir muhim tamoyil
tiP"wglli'ui:ipasoslovchi eng asosiy xusL::il)('lzmarcel;]r:l?)hiqibr- b b/ Syujl(la'lli
yinallle o b ) I mué
\»r:;:i‘ siyasini )'qqul ilg ZSh l,mlmkm'. Iskandarning Fa):lr;quos :)lbln::llzclirm? rsqoalrllt?:;:tgla
o e izodi bu borada xarakterli. Nizomiy Faylaqus o*limi tafsilotlarini qayd
tj may- vafot etganint aytgan, xolos. Iskandar ham otasi taxtini "bexijolat”, qonuniy
s sifatida qabul qiladi va barcha shahzodalar kabi davlat ishlariga kirishadi.
(n\ Ly esa 0'z ‘us.lublga ‘1.m1vo[f;lC1'Fa}yl-aqus. o‘limiga Iskandar balog'‘atga yetgan
vida Ftl,\'/(”l”“””lf umi ’,_’“g" , vafoti yaqin edi degan asosni keltiradi. Bu paytda
[l<l§: Jar davlat l?osr\]]qaru\.lgaltiyyor edi, biroq Navoiyning Iskandari toj kiyishni
h“I .\'ohlamaydl. izomiy Iskandarning taxtga o‘tirishini tasvirlagach, uning
istonda a-ma‘lga oshirgan ishlari, barcha sohada adolat mezoni bilan ish
ani, saxovatl bilan barchani xushnud etgani, Arastu maslahati bilan shuhrati
ni aytadi. Navoty ham uchinchi bobda mazmunan shunga yaqin vogelikni
asvirlagan: biroq undan oldin mutlaqo yangi epizod — Iskandarning xalqni yig‘ib
1kora taxtdaq vozZ keChlShl_ voqeasini kiritgan. Bundan oldingi boblardagi
NaQUmohis tavsifi va Iskan.darnmg salph1yat1 haqidagi fikrlar Navoiyga Iskandarni
pilik ichra 109 toj-u fa.xrm‘ malo]_ko ruvchi obraz sifatida talqin gilish imkonini
bergan. Syujetni b}Jnday olzgartlrls_h, shubhasiz, muallifning ijodiy konsepsiyasi
bilan alogador edi. \/_.M.J}I?nul}skly qayd etganidek, har qanday adabiy ta’sir
gan obrazning ijtimoiy transformatsiyasi bilan bog‘lig, ya'ni biz uni
ishlash va o‘zaro munosabatlar shartini ko‘rsatuvchi ijtimoiy sharoitga,
jjtimoty ri\fojla_nishning ayni bosqichidagi milliy xarakter va milliy hayot
asoslariga, millly adabiy an’ana, shuningdek, mafkuraviy va badily o‘ziga xos
bo‘lgan o‘zlashtiruvchi muallifning ijodiy individualligiga moslashtirish deb

osl

o'zlashtiril
jjodiy qayta

tushunamiz . _ o
Navoiyning mavjud syujetni bu tarzda o‘zgartirishi, bir tomondan,

tasavvuridagi Iskandar shaxsiyati, bu orqali idealidagi hukmdorlikka xos xususiyat,
ya'ni hukmdor tabiatida faqurlik fazilati bo‘lishi kerakligini ko‘rsatib berish bilan,
‘kkinchi tomondan, gahramonni o‘z davri ijtimoiy hayoti va adabiyoti talablariga
moslashtirish bilan bog‘liq edi. Bunday yo‘l tutishga undagan boshqa bir omil o‘sha
davrdagi siyosiy vaziyat, aniqrog‘i, Husayn Boyqaro va uning o‘g‘illari o‘rtasidagi
taxt talashi bo‘lishi kerak. Navoiyning Iskandarni ma’rifatli shoh deb bilishi ham
syujetga bunday jiddiy o‘zgartirish Kiritilishida asosiy sabablardan bo‘lgan. Ayn ul-
yagin darajadagi ustozdan ta’lim olgan shaxsning bunday fikrlashi ham mantiqli
chiqqan. "Saddi Iskandariyning ayni shu nugtasidan Iskandar obrazi dunyoni
anglagan shaxs giyofasida gavdalana boshlaydi. Syujetni bu tarzda o‘zgartirish,
aslida, Navoiyga shu kabi ulug‘vor g‘oyalari ifodasi uchun zarur edi. o

Syujetning muhim pallalarida Navoiy individual yo‘l tutishga harakat qll?dl
Yoxud mustaqil fikrga ega ekanini yaqqol namoyon etadi. Xususan, Doroning
0'limi masalasida. Nizomiy talginida Doro sulmidan ozor chekkan ikki tansoqchisi
(vmlfy fursatni poylab, Iskandarga noma yuborib, 0°Z magsadlarini ma’lum gilishad
2 Iskandar bilan kelishuvea binoan Doro oldiriladi. Navoiy talqinida esa Doronl
o‘léi X0S xizmatkori o‘ldirgan va ular Iskandarga noma yuborib, D ogon;
org0dchi ekanliklarini bildirganda Iskandar bUnge sukut saqlashni ™ 4

L chunki bu ish hiyla bo‘lishi ham mumkin edi. Nizomiy va Navoiyning bir

J1.: "Hayka", 1979. -
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masalada fikrlari prinsipial farqqa ega, Nizgmiy lsikiln'd:lrl_]ln.'g ‘c]otllla_r bila}n alogag;
borligini qayd etsa, Navoiy bu fikrga qo‘slnlmuydl.. Na\./oly tddeV_l{rldagl lskandar
bunday masalalarda mulohazakor, zero, Navoiy uni donishmand, xuudmand,. davy
ishlaridan yaxshi xabardor shaxs deb bilgan. Mazkur gnrash @bdurugtdan Qilinggy,
taklifga rozilik berish yoki rad etishni taqozo qilmasgh. Navony llS!llblga X0s badij
lllantfq Iskandar tilidan o‘sha pallada sukut saqlanishiga va uning firib bo*[jsh;
mumkinligi to‘g'risida o‘ylashga olib kelgan. Qola‘vers‘a. 111al}balarc!a ayni
masalada ixtilof bor edi. Ehtimol, Navoiy ushbu qarashm ma qul ko rg.aqdlr, lekin
bu ma’qul ko‘rish muayyan ma’nolarni anglatadi. Navo.lynn}g. bu talglm beVOSitq
yana uning Iskandar haqidagi tasavvurlari bilan tutashac!l. ya'ni Navoiy I§lfandam,
olijanob, Tangri ko‘magidagi inson deb bilgan, shu p01s uning qandaydu ﬁtn_aga
sherik bo‘lishi, xiyonat orqali maqsadni ko‘zlashi yuqoridagi tasavvur bilan
sig‘ishmasdi. . ‘ _
Yuqoridagi holatlarning barchasi uchun umumiy bo‘lgan qonuniyatlar ham
borki, ular bevosita muallif uslubi bilan aloqador. Y.Is’l}oqov Navo.lyga X0s
"uslubning asosiy belgilari muallif dunyoqarashi, um.ngl3 g‘oyav1y-estetl!(
pozitsiyasi va umuman, uning shaxsi bilan chambarchas bog‘liq""” deganda haq edi.
Xususan, Navoiyning Iskandarga oid butun tasvirlari izchillikka asoslangan, unda
birorta tushunarsiz holat yoki asossiz o‘rin uchramaydi. Navoiy Iskandar
qissasining asosly nuqtalarigagina e’tibor qaratgan bo‘lsa-da, voqealar o‘rtasida
mustahkam bog‘lanishni yuzaga keltira olgan. Masalan, Naqumohisni ulug
martabali ustoz sifatida tavsiflash Iskandarning har sohada inson yetishi mumkin
bo‘lmagan darajaga erishganini asoslasa, Iskandarning donoyi ofoq ekani tojdan
bosh tortishi, ayni paytda, taxtga chigishiga zamin bo‘lib xizmat qilgan. Shu tariqa
Navoiyning butun syujetni yaxlit sistemaga aylantira olganini isbotlash mumkin.
Navoly tasviriga xos izchillik va ishonchlilikni yuzaga keltirishida badiiy
mantigning ham ahamiyati katta. U syujet yaratishdagi mazkur Jjihatga muntazam
e’tibor qaratish orgali ham originallik namoyon eta olgan. Nizomiy va Navoiyning
bu jihatga e’tibori Xoqon va Iskandar munosabatida yaqqol namoyon bo‘lgan.
Xususan, Xoqonning elchi giyofasida Iskandar bilan uchrashishi borasida. Nizomiy
Xoqonning o‘zi borishga qaror qilgani va elchi qiyofasida saharda yo‘lga
tushganini qayd etgan, lekin Xoqonning oz arkoni bilan buni maslahat qilgani yoki
yo‘qligi, boshqalarning bilib qolmasligi uchun ganday yo‘l tutgani, bu ishning
maxflyligi kabi masalalar ochiq qoladi. Navoiy tasavvuriga ko‘ra, davlat
rahbarining bunday nozik harakatlari 0‘z a’yonlaridan ham qattiq sir tutilishi lozim
edi. Shu bois Xogon o_bra;ming yoniga xos mahram personaji, bir kun hech kimni
qabul gilmaslik haqidagi e’lon, o‘z odamlari tanib qolmasligi uchun tong
qorong‘usida yo‘lga chiqish kabi detallarni qo‘shadi, natijada, Xoqonning xatti-
harakati borasida hech ganday savolga o‘rin qolmaydi. Iskandar va Xoqonning
muzokaradan keymgl harak_atlal_'l _borasida ham shunday deyish mumkin.

' Xullz_ls, "Navoiy yangi tarixiy sharqitda yashagan, 0‘z oldiga yangi g‘oyaviy-
estetik vazifalar qo‘yganligi uchun mavjud adabiy tajriba va an’analar doirasida
qolib ketoln.aas edi. Bor matenallaqp tanlash, saralash va ularni qayta ishlab olish,
yangi materiallar kiritish, xulosa qilib aytganda, Iskandar obrazini yangi taraqqiyot

pog‘onasiga ko*tarish kerak edi”'*. Ishonch bilan aytish mumkinki, Alisher Navoiy
bu missiyani uddalay olgan. ,
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Sayfiddin RAFIDDINOV

NISHOTIYNING "QUSHLAR MUNOZARASI”

ASARI

Ba’zi manbalarda shoirning 1701-yil Xorazmda tavallud topgani aytiladi.
Muhammadniyoz Xivadagi maktab-ma

Nishotiy 0°zining "Husnu Dil”
lirk she’rlari bilan
"Qushlar munozarasi”

Bu asar munoz

kabi benazir dostoni, "Qushlar munoz.arasi”. va
adabiyotimizning rivojiga lllllgan his§a qo°shdi. Biz uning
| hagida gisqacha to‘xtalib o‘tamiz. o

:::?alrllric(lia y;lzil?gan. Ma’lurr_iki, turk1y xalglar adabiyotlldagi
Munozary qadimgi folklor asarlariga borib taqaiadi. Uning ilk yozma tILlua.]rgr,iu;;:Il :ﬁn;
Xasr (1030 — 1127)da Mahmud Koshg*ariyning ’Devonu lug ot;;[- warida
' ramig, Ahmad Yassaviy, Yusuf Xos Hojiblar_nmg asarlarida ham r:rusolsak
mazmunidagi baytlar va she’rlar uchraydi. Keyingi daﬁ adablyotlgaaI;ZZ 'anrining’
Y.usuf iriy, Yagqiniy, Ahmadiy, Fuzuliy, N.IShOtlylaI' mm[l&oz1 = ] —
"ojiga Munosib hissa qo°shganlar. Abdurauf Fitrat, Atbdulla hlv Zdiy’
Hakimzoda iyoziy ijodida ham bu janrga oid asgrlar ko‘zga talS vanM Qosimova,
ar haqida V.Abdullayev, B.Valixo‘jayev, X.Ras;ll Zl;;miiig e
adiyeva, M.Hamidova, M.Abduvohidova va boshq
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